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Testoni oder die Fotografie als Methode

Alfredo Testoni begann seine Karriere als Pressefoto-
graf. Im Uruguay seiner Zeit, in den 50er, 60er Jahren
hob er sich von den andern ab, da seine Fotografie nicht
nur Tatsachendokument, wie es damals in der gesam-
ten Weltpresse auf die konventionellste Weise erstellt
wurde, schlechthin war, sondem schon einiges mehr.
Sein aufmerksames Auge fand neue Kompositionen,
bildnerische Strukturen, die auf den ersten Blick nicht
erscheinen, die erst durch die Fotografie entdeckt wur-
den (ich erinnere an einige FuBballspieler, die er beim
Sprung nach dem hochgeworfenen Ball in einem Totem
versinnbildlichte).

Eines Tages ging Testoni zur Kunst im wahrsten Sinne
uber. Seine Fotografie, als mechanisches Mittel, ver-
wandelte sich in ein Instrument der Kunst, ohne zu
malen, ohne zu zeichnen. Es war nicht das, was man
damals trivial »Kiinstlerische Fotografie« nannte, oft
nicht mehr als die Ablichtung von konventionellen The-
men mit etwas hoherer Qualitat der Bildscharfe oder
Verarbeitung. Es war die Anwendung der Fotografie als
Methode, die ebenso wie das Zeichnen oder die Male-
rei bewertet wurde und in all ihrer Vielfalt und Beson-
derheit zur Anwendung kam.

So entstanden Mitte der 60er Jahre seine »Muromago-
rias«. Es gab Mauern der Wikinger, Mauern in Montevi-
deo, venezianische Mauern, Mauern von uberall.
Manchmal konnte die Herkunft wegen einer Erinnerung
von Bedeutung fiir das Werk sein, in den meisten Fallen
jedoch nicht. Im Zeitalter wachsender Bildinformationen
entwickelt er eine neue Dimension dieser asthetischen
Haltung, indem er der Realitéat Formen entnimmt, die so
real und konkret wie zerstorter Putz, Risse, Falten im
Anstrich waren, prazise deformierte Teile, durch die

Testoni o la fotografia como metodo

Alfredo Testoni comenzé su carrera como fotografo
periodistico. En el Uruguay de su tiempo,afios 50, 60,
descollé6 sobre el resto: su fotografia no era solo el
documento del hecho, por entonces realizado del modo
mas convencional en la prensa del mundo entero, sino
algo méas. Su ojo avizor encontraba composiciones
novedosas o estructuras formales que a primera vista
no se apreciaban pero que la fotografia luego revelaba
(recuerdo varios jugadores de futbol saltando en busca
de una pelota elevada, que él sintetiz6 en un totem).

Un dia Testoni paso al arte propiamente dicho. Su foto-
grafia, medio mecanico, se transformé simplemente en
el instrumento para hacer arte, sin pintar, sin dibujar. No
era lo que entonces se limaba con trivialidad »fotografia
artistica« que no era mas que el enfoque de temas con-
vencionales con alguna mayor calidad de enfoque o
tratamiento. Era el empleo de la fotografia como méto-
do, valorizado en la misma jerarquia que el dibujo o la
pintura y empleado ademas en toda su versatilidad y
peculiaridad.

Asi nacen sus Muromagorias, a mediados de los 60.
Hubo muros vikingos, muros montevideanos, muros
venecianos, muros de todas partes. A veces ese origen
podia tener importancia en la obra, por alguna sugeren-
cia. Las mas de las veces no. En la época de auge tel
informalismo pictérico él alcanza una nueva dimension
de esa actitud estética, tomando formas de la realidad,
tan reales y concretas como que eran revoques deteri-
orados, rajaduras, arrugas de la pintura, elementos pre-
cisos deformados por la amplificacion de la imagen y el
recorte producido por el encuadre. Es realidad, pero
una realidad que el ojo comin no ve Acaso la puede
mirar ocasionalmente, pero dificilmente la vea. De alli
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Wikinger Mauern
Oslo/Norwegen 1959

Muro Vikingo
Oslo/Noruega 1959
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BildvergréBerung und den Ausschnitt durch den Bild-
rahmen entstanden. Es ist die Realitat, aber eine Rea-
litat, die das Auge normalerweise nicht sieht. Vielleicht
kann es sie zuféllig sehen, aber nur schwer bewuBt
wahrnehmen. Von da an entwickeite sich eine erstaunli-
che expressive Kreativitat, voller Kraft und Stérke, bis
hin zum Dramatischen.

Seine eigene Methaode fihrt zu einer neuen Suche, und
die Fotografien fihren ihn zum Thema Mensch und
Masse, genau in unserer Zeit: seine Serie »Konsumge-
sellschaft« verkérpert diese Suche. Hier gibt es Visio-
nen in der Fotografie, im Stich und in der Federzeich-
nung, jeweils mit ihren eigenen Werten, die alle
bemerkenswert im Ausdruck, im Dialog mit dem eigent-
lichen Material des Werkes sind.

Das Werk von Testoni setzt sich fort, und alle Tage gibt
es fur uns neue Entdeckungen. Noch fehlt eine grundle-
gende kritische Revision, die von dem erarbeitet wer-
den sollte, der den Einsatz des Mittels Fotografie bes-
ser messen kann, als die gewdhnlichen Kunstkritiker,
denen diese Technik unbekannt ist. Sie sollte von
demjenigen eingeschatzt werden, der gleichzeitig ver-
mittein kann, was Testonis Werke in der bildnerischen
Welt vermogen. Es ist eine gute Gelegenheit, daB in
Altzella auf Testoni aufmerksam gemacht wird und
europdische Augen sein ganz personliches Werk
betrachten kénnen.

entonces la fenomenal creatividad expresiva, plena de
fuerza, vigor, a veces hasta dramatismo.

Su propio método lo va llevando a nuevas blusquedas y
asf las fotografias de multitud lo conducen al tema del
hombre y la masa, tan propic de nuestro tiempo: su
serie »sociedad de consumo« sintetiza esa blusqueda.
Aqui hubo versiones cn fotografia, en grabado y hasta
en dibujo a pluma, cada una con sus valores propios,
todas notables en la expresion, en el didlogo con la pro-
pia materia de la obra.

La obra de Testoni ha proseguido y todos los dias nos
produce nuevos hallazgos. Aun le falta una revision
critica a fondo, elaborada por quien pueda medir mejor
el empleo del recurso fotografico que los habituales cri-
ticos de arte - desconocedores de su técnica-y que a la
vez interprete lo que en el mundo pléstico alcanzaron
sus trabajos. Buena ocasién para que en Altzella se
observe a Testoni y ojos europeos puedan contemlplar
esta obra tan personal.
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Correspondence

Es waren nur noch drei Tage bis zur Druckfreigabe die-
ses Kataloges und — eher eine Ausnahme - diesmal
waren alle Texte fertig, redigiert, sogar Ubersetzt, die
Reproduktionen am richtigen Platz — doch dann kam
Testoni nach Altzella, ein Meister der Fotografie und
Malerei aus Uruguay und ein alter Freund.

In langen und intensiven Gespréchen habe ich daraufhin
nicht nur meinen Text gedndert, sondern die gesamte
Ausstellung.

Wir entdeckten Ubereinstimmungen, die einen viel tie-
feren und weiteren Sinn hatten, als wir gewdhnlich in
Worte fassen konnen. Und damit betraten wir ein
Gebiet, das zum Grundgedanken der Société Imaginai-
re gehort: die »Correspondence«.

Enriqgue Molina gab uns eine deutliche und poetische
Definition: »Uno debe corresponder con aquel — con
quien le corresponda corresponder« (Man sollte dem
entsprechen, der einem entsprechend entspricht).

Wir wissen alle, daB es »Wahlverwandtschaften« gibt,
die groBe Ahnlichkeit von Werken, die in weit voneinan-
der entfernten Kulturkreisen entstanden und deren
Schopfer sich nicht kannten, noch nicht einmal vonein-
ander gehort hatten. Obwohl wir tber die heute verfug-
baren Kommunikationswege wissen, daB es so ist,
haben wir beim Betrachten der Werke dennoch Zweifel,
ob es wirklich so sein kann. Gleichzeitig sagt uns unser
Gefuhl, daB es da eine andere Art der »Verbindung«
geben muB.

Bild links: Konsumgesellschaft 1970

Sociedad de consumo 1970

Faltaban apenas tres dias para entregar este catélogo a
la imprenta y como pocas veces sucede - estaban
todos los textos editados, revisados y hasta traduci-
dos. Las reproducciones - todas en su lugar - y en eso
lleg6 Testoni a Altzella.

En conversaciones largas e intensas no solo cambi6 mi
texto, - sino toda la exposicién. Decubrimos coinciden-
cias que tienen un significado mucho mas profundo y
amplio a lo que estamos acostumbrados a expresar con
esta palabra - entramos ahi en un terreno que es la idea
de la Société Imaginaire, la »Correspondence« que
Enrique Molina nos definié tan clara y poéticamente:
»Uno debe corresponder con aquel con quien le corre-
sponda corresponder«!

Todos sabemos que existen los »Wahlverwandtschaf-
ten«, el gran parentezco de las obras que se crearon en
culturas distantes - sin que sus creadores se hayan
conocido ni haber oido el uno del otro y sin embargo al
mirarlos quedamos con la duda, ya que si es verdad que
por las vias de comunicacién conocidas por nosotros
sabemos que esto es asi - al mismo tiempo tenemos la
sensacion que deben estar »conectados« de otra
menera.

La obra del Maestro polaco Zygmunt Magner es un
ejemplo notable de esto. Mi intencién - al principio - era
confrontar algunas de las obras de Magner con las de
Testoni en la gran retrospectiva que este ultimo rea-
lizara en las salas nuevas de mi Fundacion.

Las circunstancias y Testoni lo decidieron de otra
manera! El no solo se identific6 con mi idea de la
Société Imaginaire sino la llevé mas alla - y gran sorpre-
sa para mi me demostré que existen parecidos no solo
en las obras de arte intencionales sino también en las
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Muro en casa de Batuz

(Fragmento)

Ausschnitt eines Werkes Zygmunt Magners

Obra de Zygmunt Magner



Fragment eines Werkes von Batuz

Fragmento de una obra de Batuz
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Das Werk des polnischen Meisters Zygmunt Magner
und das des Fotografen und Malers Testoni aus Urugu-
ay sind dafur ein bemerkenswertes Beispiel. Deshalb
hatte ich anfangs die Absicht, in den neuen Raumen
meiner Stiftung Arbeiten von Magner und Testoni in
einer groBen Retrospektive gegeniiberzustellen. Die
Umstande und Testoni haben anders entschieden!

Er identifiziert sich nicht nur mit meiner Idee der Société
Imaginaire, sondern fihrt sie weiter — und zu meiner
groBen Uberraschung zeigte er mir, daB Ahnlichkeiten
nicht nur in den beabsichtigten Kunstwerken, sondern
auch in den absichtslosen Werken der Menschen
bestehen, wie bei Wanden und Mauern.

Das Wort wurde direkt in die Tat umgesetzt. Mit dem
Elan seiner jugendlichen 78 Jahre sah und entdeckte er
»die Massen« — eines seiner favorisierten Themen —
nicht nur in den Arbeiten von Magner, sondern sogar in
den verrotteten Wéanden meines Landhauses und in
den Texturen meiner abstrakten Werke.

Wie durch Magie offenbarten sich uns jetzt geradezu
physisch jene »geistigen Verwandtschaften«, die uns
verbunden und zu Freunden gemacht hatten.

Wie immense Heere chinesischer Kaiser entspringen
durch den Kamerablick Testonis die — dem simplen
Beobachter verborgenen — »Massen« den Mauern,
unseren aus gleichem Geist geschaffenen Werken,
werden Teil seines Werkes, werden unser Werk.

Testoni hat die » Wahlverwandtschaften« fotografiert ...!

»obras« no intencionales del hombre - como paredes y
Muros.

Dicho y hecho se puso inmediatamente a la obra, - con
su entusiasmo y los brios de sus juveniles 78 afos de
vida y descubrié las »multitudes«, uno de sus temas
favoritos no solo en la obra de Magner sino en las
paredes de mi casa de campo descascaradas y poco
después en las texturas de mis obras abstractas.

En forma magica aparecieron fisicamente los parente-
zeos espirituales que nos unen y nos hicieron amigos.
Como inmensos ejercitos de un emperador chino sur-
gieron a través de la camara de Testoni las multudes
»ocultas« al simple observador de los »muros« y obras
nuestras convirtiéndolas en parte de su obra y de esta
manera Testoni es quizas el primero que logra fotogra-
fiar los »Wahlverwandtschaften«.



Testoni: Komposition Magner und Mauern

Testoni: Composicion de Magner y Muro
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Mauern - Die Definition der Kunst

.Wahrend sich die Malerei einerseits an ausgefeilteren
bildnerischen Experimenten orientierte, von parawis-
senschaftlichen Arbeiten des Impressionismus bis zu
geometrischen Studien des Kubismus und der abstrak-
ten Kunst, versuchte die Fotografie ihrerseits, ausge-
hend von der Realitat, auch mit den Wesensziigen des
Zufalls und Unvorhergesehenen — allen Erinnerungen
und Aufforderungen zur Neuinterpretation und Rekon-
struktion des Unmittelbaren Ausdruck zu verleihen.

In einem bestimmten Moment versucht die Malerei
ebenfalls - nachdem das Gleichnis vollzogen war, die
abstrakte geometrische Kunst — auf anderen Wegen
das Abenteuer der unvermuteten Begebenheit: die
Zufélligkeit, mit der die Farbe tber die Leinwand rinnt,
der Zufall, mit dem die Materie, nachdem sie in Erschei-
nung getreten ist, sich anbietet, unterscht zu werden,
der Zufall der Boéden und Mauern mit abgeprockelten
Putz, der Hélzer und Sackleinen, die zufélligen Gips-
flecke auf Gehwegen oder Wanden. Wahrend der
Kanstler haufig vor dem zu realisierenden Bild die For-
men, in denen er wirkt rekonstruiert, beschrankt sich
der Zufall einfach darauf, das bereits fertige Produkt der
unvermuteten Begebenheit zu nehmen und einzurah-
men. Und wir befinden uns emeut vor der Asthetik des
gefundenen Objektes. In diesem Augenblick sieht sich
die Fotografie angeregt, einen Weg zu verfolgen, mit
groBer Ahnlichkeit: ausgestattet von Natur aus mit
einer ,angeborenen Neugier (mit einem Hang zum Voy-
eurismus mit einer spezifischen Notwendigkeit des Fin-
ders), sieht sich die Kamera, die bis dahin ,gegen-
standliche” Szenen und Ereignisse vorgefunden hatte
nunmehr dazu getrieben, formwidrige Umstande festzu-
halten: Flecke, Inschriften, Spiele der Materie,
geschmolizenes Metall, Gekritzel, Schandflecken,
Absonderungen, Striemen, Aussatzige, Mikrokosmen
jeder Art, die zufallig an einer Wand, auf dem Gehweg,

Bild links: Mauer in der Rue Norvins Moutmatre Paris 1954

Mure de Rue Norvins Moutmatre Paris 1954

Muros - La definicién del arte

.Mientras por un lado la pintura se orientaba a mas ela-
borados experimento,s formales, desde las elaboracio-
nes paracientificas del impresionismo a los estudios
geométricos del ctibismo y del arte abstracto, la foto-
grafia, por su parte, trataba de expresar a partir de la
realidad-asumida también en su caracter casual e
imprevisible todas las sugerencias e invitaciones a una
reinterpretacion y reconstruccion de lo inmediato.

En un determinado momento la pintura, consumada la
paraboia-el arte abstracto geométrico, intenta también,
por otros caminos, la aventura del azar: la casualidad
con que el color gotea sobre el lienzo, la casualidad con
que la materia, puesta en evidencia, propone texturas
para explorar, la casualidad de los suelos y los muros
desconchados, de las maderas y de las telas de saco,
la casualidad de los chafarrinones de yeso sobre aceras
o paredes. Si a menudo el artista reconstruye, ante el
cuadro que ha de realizar, las formas en que actuia. el
azar, otras veces se limita simplemente a tomar el pro-
ducto de azar, ya realizado, y erimarcarlo. Y nos halla-
mos de nuevo ante la estética del objeto encontrado.
Pero en este momento la fotografia se ve estimulada a
proseguir un camino con el que muestra grandes afi-
nidades: dotada por naturaleza de una , curiosidad con-
natural (de una vocacion al voyeurisme, de una especi-
fica necesidad de hallar), la ¢amara fotografica, que
hasta ahora habia hallado escenas y acontecimientos
.figurativos”, se ve impulsada ahora a hallar ocasiones
informales, manchas, inscripciones, tramas materiales,
metales fundidos, garabatos, desconchados, secrecio-
nes, tartaros, estrias, lepras, escrecencias, microcos-
mos de todo tipo dispuestos al azar sobre una pared,
sobre la acera, en el fango, sobre la grava, sobre
maderas de viejas puertas, sobre el firme de las carre-
teras o sobre el alquitran liquido todavia sin extender,
amontonado y dispuesto de diversas formas. Con ia
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im Schlamm, im Kieselsand, auf dem Holz alter Tiiren,
auf der StraBendecke, auf dem Teer, der entweder noch
flussig ist, ohne das er verlauft, aufgehauft oder in ver-
schiedenen Formen zu finden ist. Mit der gleichen fe-
sten stilistischen Intuition, mit der der Kinstler auf sei-
nem Spaziergang durchs Feld einst einen Kieselstein
fand und diesen als Imitation oder Uberwindung des
letzten Moore nimmt, so lauft heute der gebildete und
sensible Fotograf, der auf die stilistischen Tendenzen
der zeitgendssischen Kunst achtet, durch die StraBen
und sucht suggestive Manifestationen der Materie.

Die Asthetik, die keine normative Disziplin ist, kann kei-
ne Hypothesen Uber die zukunftige Entwicklung des
Geschmacks und der Schéonheit aufstellen. Sie muB sich
darauf beschranken, die Tendenzen aufzuzeigen und
festzulegen, wie die neuen Erscheinungen aufgenom-
men werden, im weitesten Sinne, im Rahmen der allge-
meinen Definition der Form und des bildnerischen Pro-
zesses. In anderen Worten, die Asthetik macht nicht die
Geschichte der Kunst: diese ist eher die Frucht desjeni-
gen, der experimentiert, der konstruiert und findet, auch
wenn er dabei Wande mit einer Kamera entdeckt.

Mit Sicherheit kénnen wir abschlieBend sagen, daB alle
Kunst ihre eigenen gestalterischen Gesetze hat, die von
Material, mit dem oder auf dem der Kinstler arbeitet,
bestimmt werden und folglich ein eigenes, spezifisches
Schicksal, eine bestimmte Entwicklung hat — und ,.im All-
gemeinen” handelt es sich nicht nur um einen empiri-
schen Konventionalismus, sondern um eine Realitat der
Dialektik der Formen — wenn verschiedene Kinstler die
gleiche Thematik entwickeln und die Dinge mit der glei-
chen Intention betrachten, so entsteht daraus niemals
eine einfache Ubereinstimmung der Ereignisse. Gleiche
gestalterische Experimente, die mit verschiedenen Tech-
niken realisiert werden, fithren immer zur Erweiterung
der Horizonte, zu einer Entwicklung der Sensibilitat, zu
neuen Erwartungen des Geschmacks. Somit macht die
Geschichte der Formen — auch wenn wir heute noch
nicht wissen wie — immer einen Schritt nach vomn.

misma firme intuicion estilistica con que el artista que
pasea por el campo hallaba un guijarro y lo tomaba
como imitacién o superacion del ultimo Moore, asi
ahora el fotégrafo culto y sensible, atento a las tenden-
cias estilisticas del arte contemporaneo, recorre las cal-
les y localiza manifestaciones de la materia indudable-
mente sugestivas.

La estética, que no es disciplina normativa, no puede
adelantarr hipétesis acerca del futuro desarrollo del
gusto y de la belleza y debe limitarse a mostrar las ten-
dencias y determinar cémo los nuevos fenémenos se
incorporan, en un sentido mas amplio, en el ambito de
las definiciones generales de la forma y del proceso for-
mativo. En otros términos, la estética no hace la histo-
ria del arte: ésta es mas bien fruto de quien experimen-
ta, de quien construye y de quien halla, aunque sea
explorando las paredes con una camara fotografica.
Pero podemos terminéar diciendo que, si es cierto que
todo arte tiene sus propias leyes formativas, determi-
nadas por el material con el cual y sobre el cual trabaja,
y tiene por consiguiente un destino especificamerte
suyo y un cierto ambito de desarrollo - y ,en general”
no se trata solamente de un corvencionalismo empirico
sino de una reaiidad de ia dialéctica de las formas cuan-
do distintas artes se ponen a desarrollar la misma
tematica y a observar las cosas con la misma intencion,
nunca resulta de ello una simple coincidencia de resul-
tados. Los mismos experimentos formales realizados
de acuerdo con técnicas distintas llevan siempre a una
ampliacion de horizontes, a una evolucién de la sensibi-
lidad, a nuevas expectativas del gusto. Entonces la
historia de las formas-aunque hoy no sepamos todavia
como - da siempre un paso adelante.”




TESTONI, Alfredo nace en Uruguay en 1919

EXPOSICION ES IN DIVIDUALES:

Facultad de Humanidades
MONTEVIDEOQ., 1949
Amigos dei Arte
MONTEVIDEQ, 1950
Centro de Artes y Letras
MONTEVIDEQ, 1960
Casa de América Latina
ROMA, 1961

Unidn Panamericana
WASHINGTON, 1961
Instituto de Cultura Hispéanica
MADRID, 1962
Universidad .C.E.U."
BARCELONA, 1963
Instituto General Electric
MONTEVIDEO, 1965/68
Alianza Francesa
MONTEVIDEO, 1984

EXPOSICIONES COLECTIVAS

Museo de Arte Moderno
BUENOS AIRES, 1960

Galeria Van Riel

BUENOS AIRES, 1961

Galeria Rubbers

BUENOS AIRES, 1962

Fotokina ,Maestros de la Imagen”
COLONIA (Alemania), 1963
Columbus Circle

NUEVA YORK, 1964

Palacio Real

AMSTERDAM, 1966

Centro de Artes y Letras
Exposicion ,ARENA"

Punta del Este. URUGUAY 1978
IV Bienal del Grabado Latinoamericano

)

PUERTO RICO, 1979

Blenal de Grabado Internacional
YUGOSLAVIA, 1979

| Bienal .El Deporte en las Artes”
MONTEVIDEO, 1980

Il Bienal Ibero Americana de Arte
MEJICO. 1980

International .. Impact Art”
KYOTO (Japdn), 1980

XVI Bienal Internacional

SAN PABLO, 1981

Museo de Arte Contemporaneo
en el Uruguay MONTEVIDEO, 1982
Internacional Bienal del Grabado
BRADFORD (Inglaterra), 1982
Internacional Grafica ,ROC"
Rpca. de CHINA, 1983

IX Exhibicén de Independientes
KANAGAWA(Japdn), 1983

X Bienal Internacional de Grabado
V Bienal ,AVANTE"

LISBOA (Portugal) . 1984
Intergrafic ‘87

Berlin (R.D.A)), 1987

V Gréfica Internacional

LODZ (Polonia), 1987

Premio Internacional

BIELLA ITALIA 1987

Arte del Uruguay Siglo

XX Galerla Trepiakov
URSS-Mosci. 1988

Museo Nacional de Artes Visuales
.Primer Encuentro Internacional
de Grabado de Montevideo™
URUGLUIAY, 1988

Instituto Italo Latinoamericano
ITALIA Roma 1989

PREMIOS

3er. PREMIO Bienal de Barcelona

ESPANA, 1955

1er. PREMIO Scandinavian Air System
URUGUAY, 1969 ,

1er. PREMIO Universidad de Barcelona
ESPANA, 1970

Obelisco de Cristal, Fotokina
ALEMANIA, 1970

PREMIO Saldn Nacional ,

URUGUAY, 1971/72

PREMIO Saldn Municipal

URUGUAY, 1972173176

ter. PREMIO Afiche

ISRAEL URUGUAY, 1972

ler. PREMIO, Afiche C.IM.E
URUGUAY, 1972

1er. PREMIO Cine 35 mm Color Publicitario
URUGUAY 1975 2da

PREMIO Cine 35 mm Bienal
Iberoamericano de Pubiicidad
ARGENTINA, 1977 2do

PREMIO CLIO AWARDS 77

NUEVA YORK, (EE,UU.)

ter. PREMIO Slide de Oro,

Festival de Audiovisuaies

URUGUAY, 1978

PREMIO Intendencia Municipal de Salto
URUGUAY, 1978

{er. PREMIO Grabado Salon Nacional
URUGUAY, 1978

1er. PREMIO Slide de Oro.

Festival de Audiovisuales

URUGUAY, 1979

2do. PREMIO Cine 35 mm Color.
CLIO AWARDS 79

NUEVA YORK, (EE.UL). PREMIO

ter. Saljn Nacional de San José
URUGUAY, 1980

Mencion Especial 2- Bienal Iberoamericana de
Arte DOMECQ (Méjico), 1980

1er. PREMIO Salén Nacional
URUGUAY, 1980
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INTERNATIONAL PRINT 94
CRACOW - Polonia

MUSEOS DONDE FIGURAN SUS
OBRAS

Museos de Arte Moderno de BUENOS AIRES
Instituto de Cultura Hispénica. MADRID
Instituto de Artes Visuales

de la O.E.A. WASHINGTON

Museo Nacional de Artes Plasticas. URUGUAY
Museo Municipal de Montevideo. URUGUAY
Museo Municipal de Kyoto. JAPON

Museo Municipal de San José. URUGUAY
Museo Municipal de Salto. URUGUAY

Museo de Arte de Lodz, POLONIA

Museo de Arte Contemporaneo

Montevideo. URUGUAY
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Mundial de Reporteros Gréficos”
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Miembro de la Comision Nacional de
Artes Visuales
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Premio Figari 1997
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