


SOCIETE IMAGINAIRE

im Chemnitzer Rathaus

anlifilich der Veranstaltung
w»wINachdenken iiber Deutschland“ am 31. Mirz 1996

Stadt Chemnitz Batuz Foundation Sachsen

in Zusammenarbeit mit der TU Chemnitz



Die Société Imaginaire

Am 31. Marz 1996 werden unter anderem die
Schriftsteller Jan Josef Szczepanski, Jacek
Bochenski, Ryszard Krynicki, Utz Rachowski
und Jurgen Fuchs, die Politiker Kai-Uwe von
Hassel und Volkmar Kohler sowie der frihe-
re polnische Botschafter Janusz Reiter zur
Hauptveranstaltung des Projektes der Société
Imaginaire, ,Nachdenken uber Deutsch-
land”, zu Gast in Chemnitz sein. Die Leipzi-
ger Fruhjahrsbuchmesse bot den Anlal} des
Treffens.

Parallel wird im Chemnitzer Rathaus eine
Ausstellung eroffnet, die das Wirken der So-
ciété Imaginaire prasentiert. Chemnitz freut
sich uber die Teilhabe am jungsten Vorha-
ben von Batuz und dankt ihm daftr, dal3 er
die Faden des Dialogs vom nahegelegenen
Sitz Altzella in unsere Stadt spannt.

Zum , Nachdenken uber Deutschland” bietet
Chemnitz in mehrfacher Hinsicht den pas-
senden Ort.

Fast 40 Jahre lang lebte die Stadt mit dem
ideologisch verordneten Namen , Karl-Marx-
Stadt”. Eine der ersten selbstbestimmten Ak-

tionen im Zuge der politischen Wende gab
der Stadt per Burgerentscheid ihren histori-
schen Namen zuruck.

Nicht weit entfernt verlaufen die Grenzen
zwischen dem wiedervereinigten deutschen,
dem polnischen und dem jungen tschechi-
schen Nationalstaat. Das nicht immer einfa-
che Neugestalten der zwischenstaatlichen
Beziehungen wird deshalb in Chemnitz sen-
sibel registriert. Uber Jahrhunderte verbin-
det die Stadt reger wirtschaftlicher, kulturel-
ler und menschlicher Austausch mit den oOst-
lichen Nachbarn.

So kann Chemnitz mit seiner Geschichte und
seiner Lage dem ,Nachdenken Uber
Deutschland” Denkanstof3e vermitteln. Es
hofft seinerseits auf geistigen Anregungen
der Société |Imaginaire, in welcher der
Chemnitzer Kinstler Michael Morgner be-
reits mitwirkt, Uber den Veranstaltungstag
hinaus.

Dr. Peter Seifert
Oberburgermeister



Vorwort

Nichts trennt die Volker mehr als

kulturelle  Arroganz, kultureller

Hochmut; nichts verbindet sie
mehr als Kenntnis von und Re-
spekt fur die anderen.

Es relativiert nicht die Bindung an
die eigene Kultur, im Gegenteil: es
bestarkt die Zuneigung zur eige-
nen Wurzel. Auch wir in Deutsch-
land und in Europa sind unter-
wegs. Es gibt keine universale Mo-
dernitat oder |dentitat, die wir uns
selbst zu verkunden oder zu expor-
tieren hatten. Wir suchen standig

unseren eigenen Weg der Kultur.

Das ist entscheidend wichtig. Er
darf uns nicht in eine Frontstellung
gegen das technische Zeitalter trei-
ben. Erst recht ist er kein unpoli-
tischer Weg. Aber er weist uber
Wissenschaft, Wirtschaft und Si-
cherheit hinaus.

Er ist ein Weg, der in unsere eige-
nen, uns eigentumlichen geistigen
Beziehungen griindet und der Poli-
tik Kontinuitat gibt. Kultur ist Poli-
tik. Kultur, verstanden als Lebens-
weise, ist vielleicht die glaubwur-
digste, die beste Politik.

(0 deuol o, Kw/uw
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Einfihrung

Dieser Katalog begleitet eine Ausstellung, die in
Deutschland in der Konrad-Adenauer-Stiftung
beginnt und anschlieBend in verschiedenen
Landern gezeigt wird. Katalog und Ausstellung
illustrieren mit den Grafik-Mappen, den Portrat-
fotos und den Informationstafeln ein internatio-
nales Projekt, sie machen eine ldee anschaulich:
die ,Société Imaginaire” der Batuz-Foundation.
Der Begrunder der ,Société Imaginaire”, Batuz,
fihrt Menschen , tUber Kontinente hinweg so zu-
sammen, dal} eine Beziehung, ein Netz der Ver-
bundenheit, eben eine imaginare Polis entsteht”
(Hanna-Renate Laurien).

Volkmar Koéhler unterstrich in einer Rede zur Ar-
beit der Batuz-Foundation den politischen Kern
des kulturell-ktinstlerischen Projekts: Welten, die
bisher gegeneinander und getrennt lebten, Teile
Europas, die jahrzehntelang in die geistige Isola-
tion gezwungen wurden, offnen sich nun,
nahern sich an, suchen den kulturellen Aus-
tausch und Aufbruch. Die Zusammenarbeit mit
den Landern Mitteleuropas wird zu einem aktu-
ellen Schwerpunkt. In der Nachbarschaft zu Po-
len, Tschechien, Slowakei, Ungarn liegt, geogra-
phisch gunstig, der neue Hauptsitz der Batuz-
Foundation - das Kloster Altzella in Nossen, in
der Nahe von Dresden. Altzella wird weltweit als
Kunstler-Werkstatt, als ein Zentrum der Begeg-
nungen, des Dialogs, der Gesprache, der inter-
nationalen und interdisziplinaren Kommunika-

tion bekannt werden. Altzella wird so eine Chan-
ce auch fiur Sachsen und fur Deutschland, zur
Begegnung mit Intellektuellen und Kunstlern,
Meistern und Studenten, Personen und Institu-
tionen, aus Ost und West, Nord und Sid. Men-
schen aus verschiedenen Regionen und Kon-
tinenten werden sich in kleinen Gruppen und
gemeinsamen Projekten begegnen. Uber Gren-
zen hinweg werden sie Partnerschaften ent-
wickeln, ,in der exterritorialen Domane kulturel-
ler Verstandigung” (Stanislaw Baranczak).

Ein Fundament dieser kulturellen und internatio-
nalen Vermittlung bleibt die Partnerschaft der
Batuz-Foundation mit Universitaten in Europa,
USA, Lateinamerika.

Die Zielsetzung der Batuz-Foundation begrindet
das Interesse der Konrad-Adenauer-Stiftung,
sich zu beteiligen und durch Ausstellung und
Katalog eine notwendige Ildee und Aufgabe zu
fordern.

Lihar

Hauptgeschaftsfuhrer der
Konrad-Adenauer-Stiftung



Zum Geleit

Wenn eine Universitat, die noch dazu das Attri-
but ,Technische” in ihrem Namen fuhrt, sich als
Mittrager einer Ausstellung betatigt, die von ei-
ner ,Société Imaginaire” gestaltet wird, so be-
darf dieses Engagement zumindest einer Erlau-
terung. Immerhin wird ,imaginar’ im Deut-
schen mit ,bildhaft, nicht in der Wirklichkeit vor-
handen” Grul? der
Universitat also aus dem Elfenbeinturm? Ein
neuer Versuch, sich abzuwenden von den dring-

ubersetzt. Ein neuer

lichen realen Fragen, die in unserer Zeit zu l6sen
sind?

Die Abwegigkeit einer solchen Deutung wird
nicht nur offenkundig, wenn man die neue, in
den letzten funf Jahren gewachsene Struktur
der TU Dresden zur Volluniversitat bedenkt, in
deren geisteswissenschaftlichen Fakultaten die
Philosophien, die Religionen, die Soziologien
und die Literaturen unterschiedlicher Kulturkrei-
se lehrend vermittelt und forschend erkannt
werden. Eine solche Deutung wurde auch einen
fundamentalen lrrtum Uber die zukunftige Ent-
wicklung von Natur- und Ingenieurwissenschaf-
ten bloRRlegen, die ohne interdisziplinaren Ein-
schlu3 moralisch-ethischer Kategorien nicht
mehr menschheitserhaltend verlaufen kann.

Der sich mit grolden Schritten voliziehende
Ubergang in eine postindustrielle Informations-
gesellschaft ist ein treffliches Beispiel dafur.

Zweifelsfrei werden die Moglichkeiten weltwei-
ter Kommunikation durch Text, Wort und Bild
schon in wenigen Jahren eine Breite, einen
Komfort und eine Differenzierung erfahren, wie
sie uns heute kaum vorstellbar sind. Wir gestal-
ten diesen Prozeld aktiv mit, aber es ware ein
tragischer, ja menschheitsgefahrdender irrtum
zu glauben, dald eine beliebig komfortable elek-
tronische Kommunikation je die Atmosphare
und den Zauber ersetzen konnte, die bei einer
wirklichen Begegnung von Menschen obwalten.
Deshalb mull jede Entwickiung elektronischer
Kommunikation vom Zusammentreffen, vom
Gesprach der Menschen und von der Begeg-
nung regionaler Kulturen begleitet sein.

Dieses Ziel, das sich die ,Société Imaginaire”
setzt, ist also alles andere als Uberflussige Phan-
tasie. Es ist eine Vision, deren Realisierung ein-
zufordern ist, wenn nicht aus Unkenntnis und
MilRverstandnissen geborene Kriege, o6kologi-
sche Katastrophen und menschenverachtende
Technikgestaltung die Grundlagen unseres Le-
bens und damit auch uns selbst vernichten sol-
len.

Dabei bedeutet die Begegnung regionaler Kultu-
ren nicht ihre Verschmelzung. Eine multikultu-
rell synthetisierte Monaokultur wirde unsere
Welt arm machen, wiirde weltweit verflachte
Gedankengange zuerst manipulieren und dann



auch neu hervorbringen. Sie bedeutet vielmehr
Verstandniserwerb fiur die eigene Position im
Spiegel unserer Partner und Verstandnisfindung
fur die andere Kultur. Sie bedeutet Abbau von
Vorurteilen und Befremdlichkeiten, die allein
aus Unkenntnis erwachsen.

Aus diesem Grunde ist mir die Einbindung jun-
ger Menschen in diesen mutuellen Erkenntnis-
prozeld von so erstrangiger Bedeutung, dal} sie
von einer Universitat aktiv betrieben werden
mul. Denn die Universitat hat die Elite der kom-
menden Generation auszubilden: nicht allein
Fachkrafte, die Produktion lenken und Innova-
tion schaffen konnen, sondern Menschen, die
daruber hinausgehend Zusammenhange, Maog-
lichkeiten und Grenzen sehen, die den Men-
schen die Erde erhalten und sie selbst in Frieden
und gegenseitigem Respekt miteinander leben
lassen. Dazu muld die Universitat sowohl inter-
disziplinar wie international sein. Beides ist
auch der Société Imaginaire immanent.

Unter dem Dach der Société Imaginaire sollen
Studenten unserer Universitat mit Studenten
verschiedener Lander gemeinsam in Meister-
kreisen mit Kunstlern anderer Kulturkreise zu-
sammentreffen, sollen mit ihnen sprechen, an
ihrem Schaffensproze3 teilnehmen, ihre Ge-
dichte und Schriften ins Deutsche (ibertragen
und so Tiefe, Verstandnis und Authentizitat ge-

winnen. Ich bin mir Gberdies sicher, dal3 der
ganz personliche Kontakt mit Gberragenden Per-
sonlichkeiten einen jungen Menschen bleibend
pragen kann, dal3 ihn eine solche Erfahrung ein
Leben lang zu tragen vermag.

Ich freue mich daher tber die erste Ausstellung
der Société Imaginaire in Dresden, die uber bis-
herige Ergebnisse dieses komplexen Begeg-
nungsprozesses Kunde gibt und wunsche ihr ei-
ne gute Aufnahme. Hoffen wir, dal3 der Funke
einer faszinierenden Gemeinschaft ubersprin-
gen moge auf uns, die wir uns nur allzu oft um
unsere individuellen Besitzstande mehr sorgen,
als um das Gemeinwohl einer Gesellschaft, von
der wir uns wiunschen muften, dal3 sie Zuge ei-
ner Société Imaginaire tragt.

Dresden, im April 1995

by

(Prof. Dr.rer.nat. habil. Achim Mehlhorn)
Rektor der TU Dresden



Die Graphik-Mappen der Société Imaginaire

Im Marz 1993 uberreichte der sachsische Staatsminister flr
Wissenschaft und Kunst, Prof. Dr. Hans-Joachim Meyer, in
den Raumen der sachsischen Kulturstiftung dem Kupfer-
stich-Kabinett eine erste Mappe der Société Imaginaire mit
graphischen Werken. Diese Ubergabe erfolgte schon da-
mals mit dem Ziel, dem Kupferstich-Kabinett in Zukunft
weitere graphische Mappen libergeben zu kénnen, die von
der kontinuierlichen, weltweiten Arbeit der Société Imagi-
naire Zeugnis abgelegen. Batuz, der ,spiritus rector” und
unermudliche Forderer der Société, hat es sich zur Aufgabe
gemacht, Bildende Kiinstler, Dichter, Schriftsteller, Politiker,
Kulturverantwortliche, aber dariber hinaus (berhaupt an
Kunst und Kultur Interessierte aus der ganzen Welt zusam-
menzufiihren, um ein kosmopolitisches Zusammenwirken
im Sinne einer kreativen, humanen Weltkultur zu befor-
dern. Der riickhaltlose Einsatz und die grol3e Liebe, mit der
Batuz fur seine Sache eintritt, sind bewunderungswiirdig.
Auf dem weitlaufigen Gelande des ehemaligen Klosters
Altzella bei Nossen hat die Société Imaginaire nun in Sach-
sen mit Unterstitzung der sachsischen Staatsregierung ei-
ne bleibende Heinstatt gefunden. Die Ausstellung ,Inge
Morath und die Société Imaginaire” im Georgenbau des
Dresdner Schlosses steht flir die Qualitat der Arbeit der So-
ciété Imaginaire und informiert tiber ihre Zielsetzungen.

Das Kupferstich-Kabinett hat sich gerne bereit erklart,
die graphischen Mappenwerke, die Menschen aus aller
Welt gemeinsam erarbeitet zu haben, in seine Sammlung
aufzunehmen. Ahnlich wie etwa im ,Center for Advanced
Study in the Visual Arts” der National Gallery in Washing-
ton werden die Mappen im Kabinett den wissenschaftli-
chen Besuchern, aber auch allen kunstinteressierten Laien,
zum Studium, zu Forschungszwecken und zur reinen Freu-
de verwahrt. Es entspricht den selbstlosen Auffassungen
von Batuz, daR an die Ubergabe der Mappen keine Ver-
pflichtungen seitens des Kupferstich-Kabinetts gekniipft
sind, durch die Stiftungen leicht zu musealen Belastungen
werden konnen.

Die Arbeit der Société Imaginaire, so gewohnlich sie im
heutigen Kulturbetrieb bisweilen anmuten mag, verdient
grof3en Respekt.

Aol Y wth

Dr. Wolfgang Holler, Direktor
Kupferstich-Kabinett Dresden

National Gallery of Art

CENTER FOR ADVANCED STUDY IN THE VISUAL ARTS

Washington, D.C. 20565
Office of the Dean

17 January 1992

Mr. Mahr. Batuz
MacGibbon Hollow Road, #2
Waleon, New York 13865

Dear Batuz,

This will confirm our conversations about the Societe Imaginaftre
with respect to the collaboration of the Center in the programs of

the Societe.

1. The Center {s interested in serving as a repository for
documentation about the interaction and collaboration of
contemporary authors and artists. We are particularly interested
in receiving coples of any portfolios that may result from this
collaborative program. They will be accessible, thereafrer, to
any qualified user of the library or print room.

2. We recognize that the Societe Imaginaire is an ideal vehicle
for the realization of this interactive program. The method of
translation and illustration you have devised is innovative and
should generate increased awareness and understanding between
peoples, as well as a cumulacive continuity of exchange,.
Collaboration between individuals on the faculties of
international universities will promote mutual understanding and
insure the longevity of the program.

3. The Center is also pleased to accept applications for
fellowships for research on understudied areas of the art of the
20th century, studies that may provide evidence for the revision
of our several received histories of arc.

Once again, I wish you success in your endeavor and am ready to
assure our modest efforts in collaboration with the Societe

Imaginaire.

Warm regards,

Henry A. Millon



. Schenkung von Batuz an das
Dusan Kallay Kupferstich-Kabinett Dresden




Die Société Imaginaire

eine Gemeinschaft von gleichgesinnten Andersdenkenden

Die Société Imaginaire propagiert keine von wem auch
immer vaorgetragenen Uberzeugungen als die einzig
richtigen, keine Standpunkte, die notwendig von allen
ubernommen werden mufiten. Sie zwangt keine Dog-
men auf und fiahrt nicht den Kampf der Ideologien.

So bekampfen die Menschen, die an ihr mitwirken, ein-
ander nicht, sondern zelebrieren die Einfalle des Ande-
ren als allen gegebene. Der neue Gedanke ist nicht das
Fremde, sondern eine Bereicherung fur jeden von uns:
die Welt der Imagination hat keinen Eigentiimer, in ihr
gibt es keinen ,Privatbesitz”; vielmehr gilt das Bild, das
Enrique Molina fur die Idee von Batuz gefunden hat.
Batuz, so sagt er, webt an einem Teppich, auf dem wir

alle in unserer Imagination zusammen fliegen.

Die Ideen und die Kulturen, aus denen sie entstanden
sind, werden nicht verschmolzen, verlieren nicht ihre
Kontour, werden nicht simpel und oberflachlich zu ei-
nem ublen Gemisch zusammengeschuttet. Wie bei ei-
nem gut gearbeiteten Teppich bleiben die einzelnen
Muster klar stehen, die Faden sind erkennbar, und
doch ergibt sich ein Drittes, ein neues Bild, vergleich-
bar der Natur, in der sich die unterschiedlichsten
Pflanzen zu einer Landschaft zusammenfligen, gerade
weil sie als Einzelne ihre Form und Schonheit bewah-
ren. Das ist die von uns gewollte Correspondence, das
~einander Entsprechen” in Baudelaires Sinn.

Alle von der Société Imaginaire initiierten Projekte ha-
ben dieses Ziel: die Gemeinschaft des Unterschiedli-

chen moglich zu machen und uns eine Welt denken zu
lassen, in der ,das Andere” nicht Anlald zu Kampf und
Vernichtung wird.

Inge Morath

Eine Vielfalt ausgepragter Individuen aus unterschied-
lichsten Kulturen mit ihren Bildern, Werken, Ideen, die
in einem kontinuierlichen Dialog miteinander stehen:
das ist die Société Imaginaire. Niemand hat das ein-
deutiger veranschaulicht als Inge Morath. Dazu ist es
nicht zufallig gekommen: durch die photographische
Arbeit zu Michel Butors Text , Meditation sur la Fron-
tiere” Uber das Werk von Batuz bekam sie Zugang zu
dessen Malerei und den darin zum Ausdruck gebrach-
ten Ideen. Die Photographie von Batuz mit seinem
Werk ,Omen I.” zeigt, wie deutlich fur Inge Morath die
Verbindung zwischen der kiinstlerischen Arbeit und
der Entwicklung der ldeen bei Batuz ist. Begeistert
folgte sie diesem Weg und wurde so die photographi-
sche Chronistin der Société Imaginaire. Daraus ist eine
Portrait-Galerie entstanden, die fur immer und gultig
von der gemeinsamen Arbeit der hier zusammenge-
kommenen bedeutenden Menschen berichtet. Inge
Morath hat damit den Grundstein fur ein Museum der
Photographie gelegt, an dem in Zukunft auch andere
Kinstler mitwirken werden, die ihr Werk mit der So-

ciété Imaginaire verhinden.

Noch im Jahre 1995 werden wir das Museum fur zeit-
genossische Photographie eroffnen konnen, und als
Hommage an ihre Pionierarbeit wird es den Namen In-



ge Moraths tragen. Neben den Arbeiten iiber die So-
ciété Imaginaire wird das Museum in der Daueraus-
stellung eine Auswahl der klassischen und welt-
beriihmten Werke von Inge Morath zeigen. Uber 200
Photos sind schon jetzt im Besitz der Stiftung. Damit
wird ein Museum geschaffen, dald diesen wichtigen
Aspekt der internationalen Kunstszene fir Sachsen er-
schliel3t und gleichzeitig Zeugnis gibt von dem Wirken
und der Entwicklung der Société Imaginaire in Altzella.

Das Bemerkenswerte an den Portraits von Inge Mo-
rath ist, daf3 sie im Gegensatz zu vielen anderen Pho-
tographen ihre ,Objekte” nicht bei langwierigen Sit-
zungen in Pose bringt, sondern einen Moment auf-
nimmt, den sie nach langen Studien und sorgfaltiger
Beobachtung aus einer Vielzahl von Madoglichkeiten
auswahlt, sobald sie eine ,Offnung” sieht, die ins In-
nere des Menschen fihrt. Wie ein Habicht auf seine
Beute sturzt, greift sie so das zutreffende Bild eines
Menschen; und das ist nur moglich, weil durch diese
sehr aufwendige Arbeitsweise das ,Objekt” sich im
richtigen Augenblick unbeobachtet fuhlt.

So schuf sie Werke ihrer Zeitgenossen, die auf uns wie
definitive Bilder wirken, vergleichbar dem Portrait Tizi-
ans von Karl V. Hunderte von Malern haben diesen be-
deutenden Mann dargestellt, aber nur das Bild des Ti-
zian war uber alle Zeiten hinweg pragend.

Zur Eroffnung des Museums fur zeitgenossische Pho-
tographie wird ein umfanglicher Katalog erscheinen.

Im Vorgriff auf diesen Katalog haben wir drei Bilder
ausgewahlt, die einen ersten Eindruck von der hohen
Kunst Inge Moraths geben konnen.

Ein groRartiges Beispiel daflir ist das Bild von Marilyn
Monroe. Uber dem Bild liegt ein Hauch von Ewigkeit.
Es erklart auf einen Blick all das, wodurch Marilyn
Monroe zur Legende wurde: das Geheimnisvolle einer
Frau, der Inbegriff alles Fraulichen. Es zeigt Eva, aus
dem Paradies kommend und gleichzeitig das Paradies

versprechend.

Und das Picasso-Bild: Es zeigt den Kunstler mit all sei-
nen Eigenschaften, und es strahlt seine Energie aus.
Der Uberlegene Spotter, der Exhibitionist, der Erfin-
dungsreiche, der sogar in diesem Augenblick das ei-
gene Werk genial erganzt. Das Bild zeigt nicht nur die
iiberlegene Kraft und das Genie, mit denen Picasso
die Sehgewohnheiten eines ganzen Jahrhunderts ver-
andert hat; es zeigt gleichzeitig das Damonische, das
Unerklarliche, das ,Phanomen Picasso”. All das in ei-
ner Momentaufnahme sichtbar werden zu lassen, er-
scheint unméglich; und doch sehen wir es vor uns:
das ist das magische, das kongeniale an Inge Moraths
Werk.

Ganz anders die Photographie von Julia Hartwig und
Jacek Bochenski auf einem Spaziergang in Budmerice.
Die beiden Schriftsteller tragen in sich die Geschichte
ihrer polnischen Heimat, die sie - nach den weltbewe-

genden Veranderungen — in Stille einander anvertrau-



en. Auch das ein glltiges Bild, das
Zukunft verspricht und zugleich Deu-

tung ist fur den Geist der ,Société

Imaginaire”, die Anla fir das Treffen

in Budmerice war.

Schon mit dieser kleinen Auswah! wird
deutlich, warum wir mit dem Inge
Morath gewidmeten Museum der zeit-
genossischen Photographie in Altzella
den Anfang machen. Damit ist eine
Deutung gegeben, eine Richtung ange-
zeigt, die wir mit all den Aktivitaten in
den Raumen der Batuz Foundation in
Altzella bisher verfolgt haben und jetzt

QAL

fortfiUhren werden.

Batuz ,,Omen |”




Marilyn Monroe




Pablo Picasso




Julia Hartwig und Jacek Bochenski in Budmerice




Société Imaginaire

Fur diesen Katalog, der uns einen umfassenden
Einblick in die Aktivitaten der ,Société Imagin-
aire” gewahrt, finde ich es am geeignetsten,
hier Schriften zu veroffentlichen, die mehrere
Jahre vor den Werken, die in dieser Ausstellung
gezeigt werden, entstanden sind. Es wird dem
Leser, der diese Texte mit den Werken der Aus-
stellung vergleicht, dann erst ersichtlich, in wel-
chem Malie Idee und ihre Realisierung liberein-
stimmen.

1986

.--. haben Museumsdirektoren, Vertreter der
Wirtschaft, der Politik, sowie die Besitzer von
Schlof? Schaumburg die Batuz-Stiftung ins Le-
ben gerufen, die meinen Bildern und Skulpturen
eine permanente Bleibe bieten wird. Fir mich
als amerikanischer Kiinstler ist das eine grolde
Ehre, aber auch eine Herausforderung.

Die Tatsache, dal} ich ein geborener Ungar bin,
bezeugt mein Interesse an Osteuropa. Die 20 Jah-
re meines Lebens, die ich in Lateinamerika ver-
brachte, binden mich an die westliche Hemi-
sphare. Da ich an beiden Orten gelebt habe, ist
mir bewuRt, welche erstaunlich groBen Ahnlich-
keiten sie aufweisen. Es scheint mir deshalb
aulderst angebracht, ihre Stellungnahmen und
Ideen, sowohl in der Form der Literatur, wie in
der visuellen Kunst zu untersuchen.

Die Anwesenheit von Kunsthistorikern, Mu-
seumsdirektoren, Soziologen und von Repra-

sentanten aus verschiedensten Gebieten des
Wissens wird diesem Treffen eine geloste At-
mosphare geben, die fur jeden kreativen ,ap-
proach” wesentlich ist. Deshalb durfen wir die
Ziele nicht im voraus festlegen, da im Gegenteil
eben dieser Gedankenaustausch uns zu den Zie-
len fuhren kann, die wir erstreben. Diese spon-
tanen Begegnungen werden eine Grundlage fir
die weitere Zusammenarbeit der Kunstler bie-
ten: die daraus entstehenden Werke und illu-
strierten Texte, werden von der Stiftung in
Deutsch, Spanisch und Englisch veroffentlicht
werden.

Die Ergebnisse dieser Treffen, Gesprache, Schrif-
ten, Zeichnungen und Videoaufnahmen werden
insgesamt von der Batuz-Stiftung in einer
Jldeenbank” dokumentiert und aufbewahrt, die
Zeitgenossen und zukinftigen Generationen zu-
ganglich sein wird.

Aus diesen Begegnungen ,Uber Kontinente hin-
weg”, in denen Personlichkeiten miteinander
sprechen und zusammenarbeiten, kann eine
Struktur entstehen, die einer Gesellschaft ahnelt.
So wie die Welt menschlichen Verhaltnissen
entwachsen ist, so kann der Geist nicht mehr ai-
le Tatsachen begreifen, die meist nichts mehr
mit dem Individuum zu tun haben. Deswegen,
glaube ich, sollten Menschen, die kulturell vieles
gemeinsam haben, eine Struktur schaffen, die
einer Polis ahnelt: in der sie sich frei bewegen
und sich darin zuhause fihlen — auch wenn sie
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Tausende von Kilometern voneinander entfernt
sind. Aus diesem Grund nenne ich sie imagina-
re Polis oder besser: eine ,Société Imaginaire’”.

1990

.... Der moderne Mensch, besonders auch der
Kunstler, lebt nicht mehr in ,einer’ Gesellschaft
oder Kultur wie der Grieche oder Maya, die bei-
spielhaft der Theorie Toynbee’s von ,Challenge
and Response’ entsprachen. Das Habitat des mo-
dernen Menschen ahnelt nicht mehr einer Polis,
einem Athen oder Ur, sondern eher einem Motel-
Room mit Cable-TV. Er lebt nur physisch in einer

Gesellschaft, intellektuell nahrt er sich und lebt .

von einer Menge anderer Kulturen, derer er sich
noch nicht einmal bewul3t ist. Diese Art des Dop-
pellebens ist nicht nur eine Problematik des heu-
tigen Menschen, sondern deutet hin auf eine viel
komplexere Art der ,challenge’ eine andere Form
der ,Incitation’, die vollig neu ist und auf die wir
eine Antwort finden muissen. Auf welche Art wir
diese Fragen beantworten, welche Wege und Lo6-
sungen wir finden werden, ist zweifellos eine der
wichtigsten Aufgaben unserer Zeit.

Die Art und Form, vor allem die Quantitat der
Informationen, denen wir heute ausgesetzt sind,
hat sich nicht nur geandert, sondern ist zu etwas
anderem geworden. Die Kommunikationssyste-
me arbeiten mit immer grol3erer Perfektion,
ohne dal} die Menschen sich dadurch naher-
kamen; es scheint, als ob diese ,Uberkommuni-

kation’ die direkte Kommunikation zerstoren
wurde. Unter diesem Aspekt unterscheidet sich
unsere Zeit von allen friuheren Kulturen. Die Ge-
schichte war eine Kette von Interrelationen und
Einflissen zwischen verschiedenen Kulturen,
die sich gegenseitig befruchteten. Es gab immer
eine Periode der Gestation, der Aneignung, An-
passung und schlielBlich der Anwendung des
Neuen. Der heutige Mensch sieht sich dagegen
gleichzeitig mit Hunderten von ,Welten’ kon-
frontiert, die er kaum wirklich kennt, Gber die er
aber standig durch Presse, Funk und Fernsehen
usw. ,informiert’ wird.

Ohne erkennbare Kriterien werden Vorfalle aus
allen Ecken der Welt bis ins Detail beschrieben.
So werden die Menschen zu genauen Kennern
einzelner Schrauben, ohne zu wissen, zu wel-
chen Maschinen sie gehoren kdnnten und in
welchem System diese Maschinen arbeiten. Sie
konnen sich gegen diese Informationen nicht
wehren, da sie nur sehen, was man ihnen zeigt
und nicht, was sie sehen wollen.

,... Eine Losung dieses Problems kann also nur
in der Entwicklung neuer Denkweisen liegen. Es
muld eine vollig neue Annaherungsweise (ap-
proach) geschaffen werden, die schliefdlich zu
einer eigenen Sprache fiihrt.,... Ein Mensch, der
mit Hunderten von Welten gleichzeitig zurecht
kommen will, mu3 universal sein.’ ... Ein sol-
cher Wandel kann zunachst nur in der Imagina-
tion erfolgen.’



Das ,Correspondence-Project’ der ,Société Ima-
ginaire’ entstand aus dieser unaufschiebbaren
Notwendigkeit. Durch sie wird eine direkte, per-
sonliche Kommunikation zwischen Menschen
verschiedener Kulturen nicht nur hergestellt,
sondern durch Ubersetzungen und wissen-
schaftliche Mitarbeit der Professoren und Stu-
denten der beteiligten Universitaten langfristig
aufrecht erhalten, damit eine tiefere Kenntnis
der Sprache und Denkweise des Anderen ent-
stehen kann. Doch das Experiment ,Société Ima-
ginaire’ ist nicht nur auf das Sprachliche be-
grenzt, sondern — wie ihr Name schon sagt - be-
zogen auf die ganze Gesellschaft. Es ist ungenii-
gend, nur Menschen einer bestimmten Disziplin
einander naher zu bringen, wenn wir das Ganze
erfassen wollen; deswegen bringt die ,Société
Imaginaire’ Exponenten verschiedenster Berufe
und Schichten langfristig zusammen, so dal} es
zu einer naturlichen und zwanglosen Beziehung
kommen kann, bei der die Gewohnheiten, Denk-
weisen des Anderen von uns nicht nur ,verstan-
den’ werden — sondern zur Selbstverstandlich-
keit werden. Durch diese konstante Zusammen-
arbeit entstehen nicht nur bedeutende Werke,

Folgende Seiten:

sondern mit der Zeit kann es zu einer Art von
Verflechtung der Kulturen fuhren, die bisher kei-
ne Parallele hat. Uber diese komplexe ldee
schreibt Octavio Paz mit poetischer Einfiihlung
und Klarheit:

,Das Verstehen des Anderen ist ein wider-
spruchliches Ideal: es verlangt von uns, sich zu
andern, ohne uns zu verandern, zum Anderen
zu werden, jedoch ohne sich selbst aufzugeben.’
(La comprension de los otros es un ideal contra-
dictorio: nos pide cambiar sin cambiar, ser otros
sin dejar de ser nosotros mismos. [Octavio Paz,
Lectura y Contemplacion. Sombras de obra])
Diese Idee wird vielleicht in den Kinstlermap-
pen der ,Société Imaginaire’ am besten veran-
schaulicht. Wenn wir die Ausstellung aufmerk-
sam betrachten, sehen wir, wie der Name eines
Teilnehmers in verschiedenen Konstellationen
auftaucht, so in Texten als lllustrationen oder in
Portrats (Inge Morath), um damit diese vielfal-
tige Verflechtung, also die ,interrelation of
forms’ darzustellen. Auf den nachstfolgenden
Seiten konnen wir dieses Experiment von sei-
nen Anfangen an verfolgen.”

B"rﬁ

S. 12-13 ,Correspondence” Detail (Ausschnitt) von der Einzelausstellung von Batuz ,Interrelations of forms”, Philipp Collection, Washington D.C., Sommer 1978;
S. 14 Handschrift Jacek Bochenski; S. 15 lllustriert von Rodolfo Aguero, aus der Argentinischen Mappe, 1990; S. 16-17 Handschrift Enrique Molina, illustriert von

Czeslaw Podgorski, aus der Polnischen Mappe, gedruckt im Print-Room des Hartwick College, 1992; S. 18-19 Handschrift von Prasident Julio M. Sanguinetti, aus der

Uruguayischen Mappe tUbersetzung Seite 65), gedruckt im Print-Room der Universidad Nacional de Tucuman, 1993; 5. 20-21 Handschrift Mark Strand, illustriert von

Alfredo Testoni, aus der Uruguayischen Mappe, 1993
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