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schritt (1973) war die zwischen Argentinien und den Vereinigten Staaten. Wiederwares ein
villiger Neubeginn, das Durchschreiten eines Nullpunktes, eine Krise, die iln in tiefste
Verzweiflung und Not genssen hat. Es gehér zu den besonderen Talenten von Batuz, dem
Wanderer zwischen den Welten und Kulturen, dem Grenziiberschreiter, diese Situationen
exemplansch zu erleben. Er definien sich darum als ein Pionier im wirtlichen Sinne, einer
der sich als fihig erweist, sich im unwegsamen Gelinde zu onentieren und zu verteidigen,
der begierig ist, Grenzen auszukundschaften und zu itberschreiten, den das Unbekannte,
vielleicht auch die Gefahr, locken.

Eine vierte Grenze scheint Batuz nunmehr zu iberqueren, da er sich daran mache, einiges
von seinem Gepilick an Edfahrungen und Werken nach Buropa zuriickzubringen, es hier
niederzulegen. Vermutlich ist auch dieses keine Heimkehr, nicht das Ende eines Weges,
sondern nur Station. Denn das bewegende Motiv des Nomaden steckt zu tief in thm, als
dals er nicht in regelmifiigen Abstinden an seine alten Plitze in drei Kontinenten zuriick-
kehrte, Ein Zugvogel, dem der Instinkt die richtigen Weltgegenden und Jahreszeiten
zudiktiert.

Eine Lebensskizze wie diese enthilt schon die Metaphern um derentwillen sie hierangelegt
wurde. Wirschen, welche elementare Groie fiir ihn die Erfahrung der Grenze ist, wirsehen
die Lust des Pioniers, die Welt als unbekanntes Gelande zu begreifen, das entlang der Linie
des eigenen Weges erkundet, durchschritten, erobert werden will. Dafiir bedarf es vor allem
einer Fihigkeit, der wir auch in den Setzungen seiner Bilder wieder begegnen, eines starken
Willens nimlich, der durch ungeklirte Situationen hindurcherigt. Die willentliche Selbst-
behauptung gehort zur stirkseen Qualitic seiner Malerei: Batuz, so darf man sagen, war in
dem Augenblick zum Kinstler geworden, als er durchschaute, dag die Struktur seiner Bio-
graphie zur Struktur des Bildes werden konnte. Thema und Stoff seiner Erfahrung transtor-
mierten sich dann zwanglos in Malered.

Jeder Betrachter sieht sehr schnell, daf die Bilder in allen koloristischen und formalen
Vanationen ein gemeinsames Merkmal besitzen: eine (auch mehrere) Grenzlinien, die
zwei {oder drei) Felder abgrenzen. Batuz gehdrt zu jenen Kinstlern, die ein einziges Bild
erfunden haben, dessen kiinstlerische Idee sich als unendlich vanantenreich erweist, Wir
tuen gut daran, die Linie, die seine Bilder definiert, nicht so sehr als Kontur einer Fliche
oder Form zu sehen, sondern als eine primire Setzung aus der sich danach Formqualititen
unmittelbar ergeben. Gar nicht wichtig genug kann man nehmen, daf die Grenzlinie stets



eine Vertikale ist bzw. mindestens an der Vertikale orientiert. Wir wissen aus anderen Wer-
ken der Moderne, dafl die elementare Setzung der Vertikale den aufrecht stehenden Men-
schen impliziert, genauer: den handlungsfihigen Korper eines stehenden Menschen. Es ist
alles andere als ein Zufall, daf Batuz diesen bewegungsbereiten homo, den Wanderer, der
er selbst ist, in der Grenzlinie indirekt, d.h. seiner Struktur nach, mitveranschaulicht. Am
deutlichsten wird diese Pragung, wenn Batuz ein topographisches Sehen auf Natur, den
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Bezirke, das Anlegen eines Weges in der Wildnis, das Ziehen einer Ackerfurche — das sind
einfache Handlungen, in denen die Natur, die naturwiichsige Wirklichkeit erste Zeichen
eines kulturellen Gesichres erhillt. Viele der frithen Gétter haben mit Grenzsetzungen und
Grenzziehungen zu tun. Dic griechischen Gotter bewohnen den temenos, d.h. den aus-
gegrenzten Bezick; der rémische Gott Terminus ist erklintermafien ein januskopfiger
Grenzgott — um nur zwei Beispiele herauszugreifen. Wir spielen darauf an, weil Batuz in
seiner Lebenserfahrung diese urspringliche Bedeutung der Kultur setzenden Grenze
offenbar nacherebt hat. Seine Bilder wiederholen dieses Geschehen, Die kulturgeschicht-
lichen Anspiclungen machen den méglichen historischen Hintergrund der bildnerischen
Aktion deutlich und geben zugleich einen Hinweis auf ihre latente Semantik. In aller Viel-
deutigheit ist sie doch mehr als eine rein formelle Ma@nahme.

Michel Butor hat die Rolle der Grenze im Werk von Baruz analysiert und erliutert, Darauf
kinnen wir hier nur verweisen, ohne diese Uberlegungen aufzunchmen. Unser Blick rich-
tet sich jetzt ausschlieBlich auf die Malerei, wic sic sich in der Sammlung des Schlosses
Schaumburg prisentiert. Daran lassen sich zwei verschiedene Aspekte der Bildkonzeption
beobachten. Auch sie hingen mit einem wechselnden Verstindnis der Grenze zusammen,
threr Funktion und Wirtkweise. Die Differenz lifit sich vielleicht so zusammenfassen, daf
die Grenze einmal die Berihrungszone zweier Flichen bezeichnet. Sie zum anderen auf
einer Fliche zur Geltung kommt, selbst zur Figur wird, von der Fliche getragen ist, sich
aber nicht als Resultante einer Begegnung zweier Teilformen verstehen 136t. In diesem
Falle wird die Grenze zu einer linearen Figuration, die sich wie ein aufzeworfener Wall in
der planen Ebene des Bildes abt:il:hm:L;%'bcrhaupl ist die rauhe, 2.T. collagierte Textur
der Bilder bedeutsam. Thre materielle Struktur tritt 2.T. in Konkurrenz zur Farbe, wirkt wie
die Oberfliche eines Gegenstandes, biit die neutrale GleichmiRigkeit des planen Bild-
grundes ein. Sie neigt dazu, sich als Kdrper zu prisentieren. Entsprechend ist die Linie
auch ein materiell formiertes Gebilde, sin ethabener Grat, der zusammen mit der Textur
der Fliche und der Uberdramatisierung des Spotlights der Malerei ein reliefartiges Erschei-
nungshild gibt. :

Vor allem wenn die Grenze als Bildfigur thematisiert wird kommit der Betrachter dahin, sie
als energietragende, kraftleitende Bahn wahrzunehmen. Damit hingt jene Willentlichkeit
zusammen, von der wir bereits gesprochen haben. Sie zeigt sich darin, dag die bildbestim-
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mende Linie eine betonte Setzung ist, dic eine ansonsten univoce Fliche erschlieBt und
erobert. Zum anderen hingt das Voluntative mit der Auffassung der Linie als kraftgelade-
ner Bahn zusammen. Entlang thres Weges tasten sich die optischen Krifte genchtet voran.
Batuz dimensioniert die Formate sciner Gemilde meist so, dafi sie in der Horizontale die
Spannweite ausgebreiteter Arme libertreffen, im Falle von Hochformaten 2.T. erheblich
iber Korpergrofie aufstreben, Die anschauliche Weite, 2. T. Unabschbarkeit des Bildfeldes
gibt der Energic der Linie eine besondere Auszeichnung, ein mitunter pathetisches Feld
der Wirksamkeit, Je weiter, offencr die Fliche, um so mehrist die Kraft und Einsamkeit des
lincaren Geschehens betont. Sie erscheint ausgesetzt, zugleich wird aber auch ihre beherr-
schende Macht unterstrichen. Batuz, der Pionier des Unbekannten, zeigt dann sehr deut-
lich seine biographische Handschrift. Zu Gberpriifen bliebe, welche Beziehung diese big-
canvas-Bilder zur Wand bzw. zur Architektur einnchmen, Dic jetzige Prasentation meidet
die Einbindung in den architektonischen Verbund eher, als dafs sie ihn sucht. Die Bilder
werden dadurch in threm Dingaspekt gestarkt, die Matenalitit ihrer Dberflache und der
Grat der Grenze erinnern an aufstrebende Stelen oder, wie gesagt, an Reliefs.

Der zweite Aspekt dieser Malerei hat mit der Grenze als Korrespondenzzone zweier Teilfla-
chen zu tun. Thre Funktion ist dabei weniger, auf sich selbst zu verweisen, ihre gleichsam
figurale Qualitit zu betonen, sondern zwei Bildzonen zu trennen und zu bezichen. Wich-
tig ist jetzt, die Linie als gemeinsame Grenze beider Flichenteile zu sehen. Sie ist das Ende
der ersten und der Beginn der zweiten Zone und umgekehrt. Sie ist entsprechend auch den
optischen Kriften beider Pelder ausgesetzt. Dies um so mehr, als sie sich windet, schlin-
gelt, ihren Weg sucht, von der geometrisch eindeutigen Vertikale abweicht. Entsprechend
15t ste der Bereich, wo die beiden Felder gegeneinander ankimpfen, vordringen, zurlickge-
dringt werden. Als elastische Zone des Ausgleichs macht sie die Krifte der Farbfelder sicht-
bar, 136t sie #u einer Form erstarren. Auch was wir als Form erkennen st Resultante jener
Aktion einer linearen Setzung, umso mehr als der Kontur des einen Feldes zugleich auch
Kontur des anderen ist. So wie sich ein Ring oder ein Gefil an einer Bruchkante nahtlos
verbinden, so 15t diz Form auch hier eine verbindende Maht.

In einer malerischen Konzeption wie dieser hat die Farbe unterstiitzende aber keine tra-
gende Funknon. Batuz betont dies, wenn er durch Beleuchtungsmalinahmen die Textur






der Oberflichen und den Schattenwurf des ethabenen Grates unterstreicht. Die Lichtkegel
dringen den farbigen Eigenwert der Flichen zuriick, lassen sie als Tiger von Licht erschei-
nen. Die Dramatik des bildlichen Geschehens stiiezt sich insgesamt auf die krafttragende
Linie, danach auf ihre Formwerie und schlieBlich auf das alte Mittel des Helldunkels, das
Batuz aber nicht als innerbildlich und fiktiv begreift, sondern als Folge realen Lichtes, der
realen Matenalitit der Bildfliche und ihrer Struktur.

Die schon angesprochenen Beispiele, in denen die Bildfliche unter dem Blick einer Vogel-
perspektive erschien, als ein zerkliiftetes Land, in dem sich Hohenzige, Tiler, Gebirgsfor-
mationen und Higel abzeichnen, geben der Grenzlinie eine inhaltlichere Semantik.
Nicht, daff wir irgendwelche Hinweise hiitten, die Identifikation mit der landschaftlichen
Topographie wirtlich 2zu nehmen. In jedem Falle haben wir es aber mit einem gegliederten
Gelinde zu tun, dessen formale Eigenwerte, ansetzende Kurven, aufgeworfene Grate udgl.,
aber niemals so stark sind, die Kraft der Linie in Frage zu stellen. Wie eine chinesische
Mauer zieht sie unangefochten ihre Bahn.

Daran bestitigt sich, was man die Grundsituation des Kiinstlers Batuz und die seiner Kon-
zeption nennen kinnte, Wirklichkeit wird uns in diesen Bildern als ein Terrain des Willens
veranschaulicht. Was wir beobachten kénnen ist das Drama einer Selbstbehauptung, eines
Aktes der Setzung, der die weiten Flichen erschlieBt, ihnen Zuginge und Gliederungen
verschafft ohne sie anzueignen. Soweit sich die Entwicklung von Batuz bis jetzt verfolgen
lifde, iat dieses Drama voller Spannung und auch voller Dpt_i_nﬁsmu,s. Da die Lineare
Aktion scheitern kdnnte, sich verlaufen, LLnL:r,El:hfn, daff der anonyme und weite Raum

tiber die grenzsetzende menschliche Hand triumphieren kinnte, diese tragische Wendung
zeichnet sich nicht ab,

oitpra ke Rollones

11 ¥ergl. wnm Verd. Die Dialekti der satheriachen Gresee, Neue Mefte (i Plaeoghie M 5, 1973
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Border and
Open Field

Gottfried Béhm

Batuz developed his own concepiion of the
picture in isolaticn from the artistic trends of
the 16l gned 19705, He lived under conditionsg
and in ﬁa‘t! that did nos exactly Favour estal-
lishang ks to post-War pamtng, be it Ameri-
an I:ﬁ:rrm:t expressionism ar European o
ireeaal and the art thar fallowed directly fram
it, Thus, if Batuaz is newentheless vobe seen asan
artisl in did]l.‘.g.u: with the art of the old and the
new worlds today, then we must realize that has
vantage paint is that of a stranger and an autos
didact whe, in his awn way, has rediscoversd
and developsd anew what pictures are. Banue's
wark as am artist, whach iz bath elementary and
ahanliske 1n fatare, makes hom a bindred :puril:
of those collzagues of the post-%ar

such as Barmert Mewman, Clatfard Sill, Franz
Eline amd orhers with whom e otlserwize Bas
nathing in common and who served neither as
models nor as sources of orientatian for his
wark. 1t would thus seem appropriate to begin
by describing spme af the Erp-:riem:ﬁ. and cir
purnsiances in Baruz's life char gave rize 1o his
afl, rather than embatking on comparisans
and evaluatzons, let alone an assigning artistic
labels, Far there are traces of El::uz': ERpE-
riences etched intn his picoures in such a way
thar they cannot be pverseen,

There is no need 1o conduct extensive biogra-
phical restarch in this context. Only the path
which Baruz, by birth Hungarian, has travelled

can teach us how to view his pictures from a

beser angle, It was notas if be involuntarily sel
out on & study brp w acquaint himself wath 4
coauntry and its peogle. His joumey has been of
a more existential natare. Batuz first of all bad
to traverse the barrier chat history hed laid in
the path of his gemeratson (he wis bom in
1433}, At the end af the Secomd Warld Warthis
barmer separated the oow Communist middle
of Earnpe, whach incloded the crown jewels of
the ald moenarchy, e, Hungary, Bohemis and
also Polamd, feom what memained as the
Bepublic of Awstne. Batur crossed a border for
thee drrst frme m 1945, a thizi was hence-
foath vo prove bath 1o have a paniculasty tighs
::nn;!-uhnld on the countries within it and o
be difficult 10 cross. He bad haedly setiled
when, 1t 1949, hie decided ta leave an i.:11.pm':—
rshed post-War Eorope and emigrate 1o
Argentina. This, the second nime he had sen oud
o his pourmey, took him away froa the <ulse-
ral suppont and the syl which had taken
shape 10 European modernism op to that
paint. Moast ||E:::|:I:,r1 Bataz himself only gra-
|:I|.|I|I].I became aware of this, while working in
the tar sauth nl:'.ﬁ.rgrmin.: asa i:u;pi:ﬂ c.Fr,sf ]
paintings (e.g. the Impresionises) and as an
cxpressive intorpreber of nature, He sensed thar
hie kizd nat yer found the caurse his own arowas
v pursae, [n 1973 he crassed a third border,
mowvimg from Argenting e the Unsbed Seares,
Once agarin be had to start from scratch, bad 10
traverie an abyss,_ a crisis that plunged him inta
the depahis of utrer despair and depeivation, In
is ane of Beruz's special alemrs thar he is ahble
i live vt these sivganions in an cxemplary
mafifier Batuz, the wanderer between the
warlds and the cultares, the crasser af borders.
This is why he defines himself as a planeer in
the literal sense of the word: someane wha
proves himself capable of finding his bearings
and defending hemsell in impassable terrain,
somneone eager to hunt out the borders and
crass them, snmeone fured by the wnknown,
even perhaps by danges.

Batuz mow appears to be crossing a fourth bor-
der, ax he has begun bringing back fo Europe
some of the “baggage™ of experiences and
warks that be has accumulated ower the years
ity eercdet eo house them permancitly bere. Pre-
SIJITIJI:'I:F this, tan, 18 nota coming, oot a
final destination but cnly a sation along the
way. For the transient motif of the nomad & so
decply enprained in him that he will inevieably
keep returning at regular intervals to his old
haunis an three different continents. A migra=

tary bind, whose mitinet tells him when the
sunl:m is n,slﬂ to travel to a cemain par aof the
warld,

A basographical sketch such as this one contains
the very metaphers for which i was intersded
to serve asa hackdrop, I reveals the fundamen-
tal significance for Batuz of the expenence af
u:mlﬁllnl:ing a border and 1t uncovers the pio-
neering spirst whao sees the warld as unknawn
territory wairing 1o be eaplored, mraversed, con-
EILITﬁd along the path be has tiken throogh
is reqquires above all an ability which we will
come acraas in the axlomatic pesstioning in hes
paintings — raul.r|:|=|:,rI thatofa strong will which
resses shead through umresobved sitaations
illiu] seli-asserson is one of the seroagest
qisalitied of hz painting: Batuz, one can sy,
became an arisst at that moment when he re-
alized thar the struczare of his biography could
become the strucruse of the picture. The
themes aid matenal of his t:l.P’!'.I'iErlll.'El then
cffostlessly  transformed  themselves  into

plintin;.

Anyone wha views his paintings will soon see
that the pectures, despite all their cobonist and
farmal variations, have one r'|1:ir|.; N COMmman:
ane [of sometimes more} dividing of border
lines which delineate two (or threc} fields
Bataz 1s one of thase artisis who has invensed a
single picture, the underlying artisric idea of
which gives rise to a waahh of mfinite vana-
taonns. [t is impaostant to see the line defining hes

ictures nod s musch as the contour of a sur-
Eu ar a form, but rather as the primary act of
positioning fram which differens qualivies of
form are then directly derived, Oine canno
ﬂ”t!tl:?haii!l: the significarnce of the Fact that
the border line is always vertical, oo at least fol-
lows a vestical lme. We know from other
madernsst warks that this elementary pn:rsi-
tianing of the wemtical ling implies the homo
erectus, aml more precisedy, the body afhomo
erecius n:.]:lb]: actban. [i 18 |}' colnci-
dental that Baiuz also highlights thes “homo
mabile™, this, the wanderer that e himself s,
in ihe imFIi.:'rri'nrm. af the dividing line, i= in
terms of ity structure, This mark of Batue's an
biecames it meanafes when be bualds a ropo-
graphical view of nature, 2 bird’s eye view of i,
min his pictures. & few examples from the
Schiod Schaumburg colleczion arrest 1o this
wiry of seeing: the dividing line alludes 1o the
coures of Avers, q_mlugu:l structures of the

marth, and similar features.
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As cloge ws he thus comes bo the genre of and-
scape painting in an abstrace or abstracting
manmwes, he neverthdes does not adope ies
fundamental, perhaps its only fundamental
structure —namely, the flat hine of the horzon,
In other wards, assuming thar the FIiI:[I.lI'I:!
mentipned can be considered paintings of
mature [a view thar Basue's own pemacks have
served 1o encousagel, then nature s neverthe-
less measured in teems of the paradigm of the
verticdl line, an asparing force and dg;lla:mi.un
that Illuin to homo erectus. Im:l.:nd..le:ur:

eans furthermone as an ootspread field in
:'?hp.iﬁ man inscribes his mark, and which beary
the stamp of his will. Ir appears a5 a Geld chat is
defined firs and fosemost by the scton of the
line, which opens it up, divides ot into sections,
and gives it visual form,

The fundemental qualicy which the wiewer
caperienoes when studyving these pictures has
tir dlo wath the fundimental nature of the pic-
tosial means in Batue's ant. Essentially, Bataz
delineates the pictare by repeating in has paint-
ing the simplest axiom of pasitioning (or at
least one of the simplest ways of creating a pic-
turej: he dind:su:'ﬁe empay space through &
single action. Theonly trace of ivis the perpen-
dicular line thar generates such distinetions
anad abso such relationships as allow us b speak
of i ure” in the fing place, The barderline
sets fields off fram each ather, separares chem,
bat alwo connects them, lends erricularion o
the whole surface as a configuration that con-
tains many different meanings for the viewer,
Tlee elementary st of deawing a border Hne
repeated in Baruz's plevortal art. Thisact alone
prodduces the pictare which, by wirtue aof it in
turn exhibits a fundamental quality. There can
be no questean that the ll:r-n?dnw'in; a horder
lime is not |:m.|:|l a paradigm for the onginal
farms thas picrures ook, snd cannot only can
serve as & madel for sesthetic expenence’’, ba
also marks the very begannangs of calture stk
Findings in the Gelds of cultural anthropology,
paleantalogy, archealogy and ethnology pro-

vide mcreasing conourrent evidence the

amumption that lementary aer of ens
dloware via delineziion mI:rJE:E the beginn irq's
of human self-determinatian,

Delimiring sacred areas, cucting & pach throwgh
the wilderness, ploughing & furrow in 4 field -
these are sample actions in which nature, real-
i?‘ ;:li.m: b maan, 18 umbued with the Grat 3
il

acialtural countenance. Maoy of the ancient

ds are associated with drawing and laying
ﬂl’.ﬂ boandary lines. The Greek gods imbabat

the temenas, i.2. a restricted area in the temple;
the Roman god Terminus is 3 declaredly Janas-
faced border god = o name juse two examples.
We altude vo this because, a5 past of his awn
life, Batuz apparently reexpenenced this cngi-
nal meaning of the barder as the properiy thai
delineates culture. His pictores repeat this
accurence, The allusions o culrural history
elucidste the possible hismorical background of
the pictorial acrion and a1 the same tomse fefes
b0 its Laneit semantics, For all its equivacality,
this actien 15 thus meoee than a purely formal
TTEER SN,

Michel Butor analysed and explaimed the role
af the bonder in Batar's work, Ratker chan
!;uing snia thas in detail, et us now direct our
attention exclusively to the paintings as pre-
sented in the 5|:|1|.|:|E Schaumbuarg collectson.
Here, mwo different aspecs of pictonial cancep-
ieon are to be chserved. Both are again linked
toan alternating understanding of the barder,
its fanceion and the #ffects it may bave, The
difference might perhaps be bist summarized
it the followang tetins: oo the aoe hand, the
border marks the zome of contact between two
rurfaces; on the oither, it makes fzelf felt on a
surface, becomes a higure io it owm rig_l'n:. i
bome by chat surface, and yer i nol to be
usderseond as the product of the mesting of
wo p:n:l:i:| forms. In this e, the bosde
becomes a hncar fguration which stands it as
a dike rarsed up the flat ]:I.'lne af the ;:i.!:tm.
Indeed, the teature af the pictures, rough and
partially w=sing collage, is itsedt significant. lis
physical stnectare comipetes, to some extent,
with the colour, resembles the surface of an
abries, forfeits the newtsal evenness of the e
backgrownd af the piceare, 1o femds 10 peesent
itsedt as a bady, The bne 15 also a matemally
formed construct, a raised ndge, which, 1o-
gether with the texture of the surface and the
averdramatisation of the spoifights, goves the
painting the overall appearance of a relief.

The wiewer 15 led to perceve the border —
abowve all when it 13 dramatized as a pictarial
figure — as a track, charged with encigy and
canduacting a force of irs own, 1t is in this con-
text that the quality of wilfulness ariscs which
we mentioned shove, This qualiny is eeflected
i e Fact ehat the line determining the pactare
is emphatically posstioned so thae st dominates
and conguers an otherwise anivocal surface.

3n the other hand, this volpional element is
linked to the view of the line as & crack charged
with force, The oprical farces feel their way
abang ths track im a pucposeful manner. Batiz
usually dmensions bis pamtengs (n such a way
that, homzontally, they exceed the span of
arms spread wide, and m the case of some high
canvises, they rise considerahly above rnamal
hody height. The visaal breadth, and, in some
:'rl:um_:mm the ii'utI:T imm:n;i{tghaﬁj:ht Futld_-:nt'
e puctise pves the chergl of the bine a spedia
qmril.}'. lemds it at times a bambassie feld of
effectiveness. The broader and mare apen the
surface, the greater the force and solrade of
the linear movement. It appears exposed, bt
thiis af the same time also underscores its domi-
mtinf er, It wery clearly bears the biogra-
phical handwriting of Bacie, the planesrof the
unknown, What remains to be examined s the
relationship of these big canvases to the wall
and/or the architecture. The current presenta-
mom tends oo avesd integraring them mio the
architectonic environment racher than sesling
[ 15] an;-mmplim such anincegration, The charac-
ner of the pictures 48 entities i thus reinforced;
the matcriality of their surfaces and the rdge
that the border constitses both remand one af
ascendmng stelae ar, as already mentwoned, of
reliefs
The second aspect of this painting has o do
with the hﬂl‘lﬁ?ﬁ the r.l:lrluuej:'ll:\:"|:v|:|n|'|'=:E pandence
herween rwo partial susfaces. In chis context its
farctbon i bex nne of referning oo icself, of
smphasizing s egually figural qualizy, bap
saeher o separste and relate reo zones of the
phonwre. [0 i3 impomant bere o see the e a3
the commaon border between two parts of onc
surface. [t is both the end of the frit and the
beginning of the second zone, and vce-versa.
Accordingly, it is also exposed to the aptical
farces of hath fields —all the mare so, in that it
rwists and tums, feels fs way, and deviates
fam the geometnically perpeadicular. Conse-
quently, it is the area where both fields
Eim: cach other, intrade, and are repelled
an ehistie rone of halance, 1 makes the
forces of the colour fields vimble, allowing
them to crystallize av form. What the viewer
recognises as form is also the resul of the act af
linear |;:«e1:i.|i.|.'u.-|i|1l| all the more =0 sance the
comtour of the ane feld is at the same time the
contour of the other, Jastas a ring or vesael hay
na seam aloag a line where it has cracked, so
the element of form provides the seam for the
two Fields.



Im a painterly conceplion such as th, eolour
fulfils & suppartve but not a pramary function.
Baruz asizes thiz when he positions hghi-

ing in a manner that serves o updemscors the
texture of the surfaces and emphasize thi sha-
dows cast by the faived ndge. The beams of
light el the calour value of the surfaces to
recede, allows them to pear as bearers of
light. The dramatics of the dynamics in the
pictuse is hased overall on the line changed
with force, then on the formal values of the
line and finally on the old mediwm of chiaros-
cura — although Batuz does not consider the
lacter am imtemnal, fictisiows ebement of the pic-
ture, hur ravher &5 the uct of real lighe, of
the real materialsty af the pletwre’s sarface and
15 structure.

The examples glready cited in whech the -
fxce of the picture appeared from a bird's eye
wiew, a5 a fissured countryside in which maun-
Lir ranges, 'r.11|q':|,|:|1|:|u.11.l=in formarcicimg anc
hills are 10 be traced, give more content to the
semantics of the border line. Mot that we have
Iln}'d:;alnn o Ink:hlhli idtun::ifinrim with
an =] bemally. Im any case,
m:vcﬁu_ﬂ?tpmhﬁn; with a t:n'ai.llrwhin;h
hai been divided wp; the incrinsic fommal
values of which, its implied curves, raised
ridges and similar elements are, however, nev-
e postrong that they guestion the farce of the
line, which, like the wall of China, wends s
way undisturhed.

This confirms what one could call the basic
situation of both Bataz the amist and of kis
conception of art. In his pictures, reality is
visualized for us as 2 terradn of valitson, What
we can abserve i the drama of self-assertion,
am &1 of posdtioning that opens up the sur-
fllu:!-. creates paths af access and divisions, bus
without appropriating them, What can be said
abaut the course of Batuz's development thus
far is that this drama is full of tensaon and alsa
full Hﬂ'plhni:m. There 15 no reason o believe
tha, t Uy, the act af linear positioning
might fail, that the line could lose its way, orgo
under, or rhat rhe aponymoos, mdi‘-nq:u:n
spaces could eriumph aver the power of the
human hand v lay down the borders,

B Ser the maibos’s ®Dler Dhalokok dar Db o b Givsse,” -
Arwr gl e Philssdi, N 5, 1970
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SOCIETE IMAGIMNAIRE

In 1986 West Gernan awthonies, private sectors and the
owmers of the castle of Schaumburg created an institution,
which has 3 goul to establish the Banuz Foundarion, which
will provide a permanent place for my works.
As a living Amenican anist, [ consider this 4 fire honor, bt
also a great chalbenge.
The fact that [ was born a Hunganan attests fo my interest in
Eastern Europe. The 20 yeans of my bfe spemt in South
Amenca bind me vo the western hemisplene. Having lived in
both places, | am ksenby aware of the surprisingly great simi-
lamtses which exsst berween them,
These penipheral cultures = each with an eutlook from a &k
ferent vantagepoant, from a different world — can thus be con-
ductive to the creation of rew, different Walamnhasmagees,
In art as in scientific mvestigation it is of uimos: importance
tor start from different, separate, sometimes mutaally ignored
points of departure — to have severl points of sery and
reemiry, whach can thersfore provide us with the different pic:
twres and expenences from one aond the same suanon.
Penpheral cultures, through their geographic, political and
prychological sibatons, observe and comprehend differ-
ently the wosld events than does the mamstream. It seems o
me imporant, theretors, 1o investigate their statesments and
ideas in literature as well a5 in the visual ars,
Several Argemtinian industrial companies are backing a pro-
ject to mvire South American weiters and anases o Schaum-
burg ard an agreement was signed by George Soros and
myself m New York. Mr. Somos is privately backing a similar
progect for tee Eastern European artists and wmters.
Spontameous mestings should form the basis of collshoration
between artists. The works thus created, texts with illustra-
tions will be published in English and German by the Batuz
Foundation,
The results of these encounters, talks, wnfings, drwings,
l.'i.d!l!l!. it s the whale pIOCEss wall b= dnrurmi:d il'ld
spored at the Bamuz Fowndation as an “idea-bank®, which vall
be open 1 ST COTEMPOTANies |48 Well 45 Juture genertons.
Mot only nations, which seem or are excluded from the dn:i-
sions o influences of work] events, are to be consadered peri-

pheral cultures, but also mdividuaks, who, through desting or
by their awn free wall, do not panicipate immedistely in
events, but rather distantiate themsebves and wndergo an
apparert isalanion

This isalation i= onky spparent in naiure since these are the
individuals who basld our cubmare and Ly the power lines
through wich the energy will flow in the directions they have
set. Thas s how [ see Ceranne, who i his solitude set the
guadelines for the whole century that bollowed ham.

This s how [ se the life of Reuben Nalaan, s detachment of
the ant scene, which surmoumded ham, was pamful but
COIASCIUS

Everybody who deals with art must learn that a transcenden-
tal renewal can anly be aclueved throwgh detachiment, be ivin
Aix-er-Teovence, Tahiti or Stamford, Connecticut. But what
is imipoatani is ot the geographic, bt the mentatspermal dis-
tance actained: the challenge is to find another point of amiry
o reevetry, Every antist should be an autrder in the real sense —
since his task is not to participate i events, but to create from
past, preseist and futibne events a pictuse, whose form and con-
tent differs from those of his contemporanes, and will even be
fought by them, Neverthieless, ot i has work and what it repre-
sents that will come to be viewed as hastory, and not that of
the ather.

From these encounters “through the confinents™ in which
p.:m:mql:ltir_: meet amnd collabomte, 2 stmacture can grow
which has the likbeness of 3 socety.

As the world has grown owt of all heman propostions, so the
mind has become ncapable of grasping all the facts, the
majonty of which have nothing to do with the mdividual.
Thas is why, 1 believe, people who cultwrally have much in

common should create & stnacture |ike a polis m which they

can feed at home, move freely — even though they may
actually be separated by thowsands of miles. This is the reason
[ call this imaginary polis: the "sociéeé imaginaire”,

LSL"H_
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