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Zur Ausstellung

Die Ausstellungen der Société Imaginaire des
Kiinstlers Batuz im Schlog Schaumburg verfolgen in
keinster Weise irgendwelche modischen Trends, also
jene, die vom Kunstmarks diktiert werden konnten,
Der Veranstalter sieht seine Aufgabe nicht darin,
das Bekannte mit dem Schon-Bekannten zu ver-
binden, sondern das Unbekannte in jene Strukturen
der Diskussion zu Gberfithren, auf die wir uns als
Weltbevilkerung vielleicht einigen kénnen, Es geht
ihm also um Hoffnung, um Utopie, nicht aber um
einen Harmonisicrungszwang im Sinne theore-
tischer Voraussetzungen, sondemn um dic Méglich-
keit eines besseren Kommunizierens durch die
Sinnlichkeit der Kunst.

Dic Ausstellung des Tschechen Vesely folgt der
von Makian, dem armenischen Amerikaner. Beide
Kiinstler gehren nicht zu den Bérsenkiinstlern,
sie sind nicht international vermarktungsfihig,
wenn der Kiufer — oft zu Lasten des Verkiufers und
Produzenten — nur einen schnellen Skonomischen
Gewinn erzielen will, Die Société Imaginaire fordert
jene, die eine dsthetische Rickkoppelung erwarten
lassen, weil ihre inhaltliche Effizienz grofler ist als
das verkaufbare Potential, Es werden jene Kiinstler
vorgestellt, die aufgrund von gesellschaftlichen,
politischen, kilnstlenschen Bedingungen einen
internationalen Durchbruch bisher weniger ge-
schafft haben. Die Société Imaginaire forciert
Kinstler, die Auenseiter sind, deren Qualitit des
Oeuvres aber unbezweifelbar ist.,

Die Sociéré Imaginaire fdrdert — durch ihren
Griindungsgedanken bestimmet —was nach gingigen
Kriterien nicht offensichtlich relevant ist, aber im
Zuge einer Diskussion um Gegenwart und Zukunft
von Wert sein kiinnte. Das geistige F.isikupﬂ-t:ntia]

Comments on the Exhibition.

The exhibitions of the Société Imaginaire by the
artist Batuz do, by no means, follow any fashionable
trends, i.e., those which could be dictated by the art
market. The organizer does not see the scope of his
endeavours in combining the familiar with what is
already known, but to intreduce the unknown in
such structure of discussion on which we, as citizens
of the warld, probably would agree, Hence, to him it
is a matter of hope, of utopia, and not of pressure for
harmonization in the sense of theoretical precondi-
tions, but rather the possibility of better communi-
cation through the sensuality of art.

The exhubition of the Czech Vesely follows the one
of Makian, the Armenian-American. Neither artist
belongs to the *stock-exchange artists™; they are not
marketable intenationally, when the buyer — often
to the debit of the seller and producer — only wants
to make a fast profit. The Société Imaginaire spon-
sors those of whom an aesthetic feedback can be
expected, since the virtue of their capacity is larger
than the saleable potential. Those artists will be pre-
sented who, because of social, political and artistic
conditions, have until now not really achieved an
intermational breakthrough, The Société Imaginaire
advances artists who are outsiders, but whose quality
of oeuvres is beyond any doubt.

The Société sponsors — on the basis of the foun-
dation’s idea — that which, according to popular
criteria is not of obyvious relevance, but may —in the
course of a discussion about the present and the
future — be of value, Thus the intellectual risk poten-
tial of the foundation has been put up high, but
notwithstanding to all of us the more important,
because here a point of view is taken, the economic
efficiency of which is not necessanly convincing.



der Stiftung ist damit sehr hoch gesteckt, aber
dennoch fir uns alle um so wichtiger, weil hier
Standpunkte bezogen werden, deren wirtschaftliche
Effizienz nicht unbedingt einleuchten muf.

Die Socete will Kunst wieder freisetzen, unab-
hiingig machen; ein Angebot, das viele verwerfen
migen, der kritische Betrachter aber nicht umgehen
kanmn.

Im letzten Jahr war es der USA-Armenier Reuben
Nakian, der mit seinen eigenwilligen Skulpturen
ein wahrhaftiger Ausbrecher im dreidimensionalen
Raum war, Dieses Jahr ist es der Prager Kiinstler Alef
Vedely, der ebenso stachelig und objektiv formuliert,
der seine Zeichnungen herausschleudert, die in Ana-
logie zu seinen Objektskulpturen, die er auBerhalb
von Prag in einem ehemaligen Bavernhof nur guten
Freunden prisentiert. Er weifi, dafl seine kiinstle-
rische Wahrheit als Wahrheiten, eine allgemeine,
also uns allen verstindliche Ausdruclsméglichkeit
enthalten milssen, die uns zwingen sollen, unser
alltigliches Tun zu Gberdenken. Der Kinstler aus
der Tschechoslowakei prizisiert die Aufenseiter-
position des Kiinstler in unser aller Gesellschaften,
weil sein credo jene Einheit impliziert, die erst den
phantasievollen Umgang mit der Realitit des uns
Umgebenden garantiert.

Kunst bedeutet Freiheit. Der Dialog zwischen Ost
und West, zwischen Europa und Latein-Amerika

intensiviert diesen Anspruch.

Daeter Ronte, Wien

The foundation wants to set art free again, wants to
make it independent; an offer many may reject,
which a critical observer, however, cannot elude,

Last year it was the U. 5. - Armenian Reuben
MNakian, wha with his characteristic sculptures truly
broke loose in the three-dimensional space. This
year it 15 the artist Ale§ Vesel¥ from Prague, who
formulates poignantly and with objectivity, who
flings out his drawings in analogy to his object-sculp-
tures, which he shows only to his good friends in a
former farmhouse outside of Prague. He is aware that
his artistic truth, as all troths, has to contain 2 uni-
versal that is a generally undemstandable potentality
of expression, which should force us to reconsider
our daily performance. The artist from Czechoslo-
vakia precisely defines the artist’s oursider position
in all our societies, since his credo implies that unity
which first of all guarantees the imaginative inter-
course with the reality of our environment.

Art means freedom. The dialogue between East
and West, between Europe and Latin America inten-
sifies this claim,

Dieter Ronte, YVienna









Wiahrend der Zet des Echwzigzus. die xich 196% und in den
darauffalgenden Jahren dber dse sschechaslowakische Kuliur
herabsenkte, gehiine Wesely zu jenen Konstlerm, die eimer
dauernden Trauwmatisierung "II:I.EI'I!I.I“J!I:I. umd eor niotete die
Zeit, um sich woll Elan den geistigen Mechapismen seines
Sthll:'Em:- zuzawenden. Er zog sich in an altes, zerfallenes
Bavernhaws am Rande des Dorfes Stredokluky zurick und
machte ez zu einem Art Kioster und Fort. In einer selbst-aufer-
legten Abgeschizdenheit wan der Offentlichien EXperimentierte
er glevchzeitig mit mehrersn Disziplinen der bildenden Kamst:
mit Malerei, Zeichnung und Skulprur. Gleschzestng machite er
sich quch daran, die Buine zu renovieren.

2u Beginn der siebziger Jahre, als ich thn zum ersten Mal
besachie, war der Platz in und um das Gebiude vallgestapht mat
Skoulpruren, Feliafs, Seiscken von Eisen wnd Stzhl, Ziegeln ond
amderen alten Sticken verschiedener Matermalien, die darauf
wartelen, bearheitel zu werden. Es gab viele serbrochene Srilkle,
Betten, Tosche = liuter Gegenstinde, die mit dem menschlicken
Leben eng wegkonlipht sind. Dier ganee Placz im Fresen wurde van
siner grofBamigen, nesigen, luftigen Skalprur beherrschi, diz er
1967-64 zur Erinnerung an seinen wemstorbenen Vater gemach
harre und die er sKaddische betieelee,

Die Skulptaren waren im Laufe der Zsit von Spannweben
iiberzagen wonden, Yigel nisteten in thren Ecken und Winkeln
und flagen u.np:hi.nd:rt doer o wnd aus, Diese Rewohner
wirden zu einem Bestandied der Skulpeuren selbst, Das Dach
des Gebdudes existien prakeisch nicht, oder e war voller Lisches,
pedentalls war es mit Mlassikplanen zugedeckt, die beim beasesten
Windhauch faszinierende, griBrenteils angsieinfliBends
Gerdusche machien. Miches hltie die sabraamen und manchmal
furchierregenden Skulpturen, doe aus alten, zedfallenen Gegen-
standen g,eEn:rm.'r waren, besser vervolliindigen kdnnen. ¥esely
entschuldigte sich fiir den unfentigen Tostand seines Ateliers
umd gab als Grasd dafar Mangel an Geld flir Muenaleinkiufe

und Mangel an Zeit an. Sane Entschuldigongen klangen aber
niche sehr Gberzengend.

Im Laufe der Zeit sind Veselfs Atelermine und die sie
umgehenden Skalpturen #u cinem Tel der umbiegenden
Lamdschakt geworden — sehr zum Mifzllen der Behérden.
Ewncs Tages erhiclt er den strkten Befehl, entweder alles,
einschlieflich der Buine, wegruriumen oder ¢5 mat einer hohen
Mlguer e 1.II:I1.Fi:IETL Mastirlich wihlee er die zweite Lbaun; und
als wch thn das nichse Mal besuchte, trennte thn etn nesages,
schwieres Gitter in einer sehi bohen Ziegelmauer von der Dol

During the period of silence which fell on Crechaslovak
cultare in 1969 and the veass immediately following, Vesely was
one of those artists who resisted a |l:||:i|1gF traimatization and
used the 1me 10 ancack with vigor the mental mechanism of his
creation, He withdrew into 2 delapsdated building of an cld farm
at the outskists of the viltage Stredokluky dnd rwmed ot into a
kind of cloister and for. In & selfdm gbeence from the
public he experimenied simultanecusty m several different dusci-
plines of creative art: painting, deawing and sculpiuse. Ar the
ame cime he worked on the renovatson of the rain.

In the eatly seventies, when | wisited him for the fisss time, the
area inside and cutside of the bullding was cammeed with scualp-
fures, rdi:f:. p.i:l:u af 1rim, :I:d, |'.'Ir.i|’.'k.1, and ather old bis of
material waiting to be warked on, There were many broken
chairs, beds, tables — all ohjects 1;11:!.'.-:‘]:.' vonmnected wath man's
hife. The whale vutside |Em was dominated by a magnificens,
huge, airy soulpturs which he made in 1967 -68 in memaory of his
dead father, calling it =Kaddish=,

Cabwebs had accumulazed on the sculpsures, binds nested in
their mooks and cranndes, and flew Freely 10 and from their
homes. These inhabitanis became a part of the sculpreres
themselves. The roof over the building was practically non-
existent, ar full of hales, afl covered with sheets of plasic,
making fascinsting, mostly temfying soands with the slightes:
movement of air. Mothing could complete better the stranige and
somctimes frightening iculprures, assembled from old, decaying
objects. ?ﬂ:{.f:apu}'ln;imd thie incomplete state af his sodio,
explaining it to be ciased by lack of e and moeney for
material, His excuses were unconvincing,

Vesedy's srurn-stsdsee and the seulprures surrounding n kive
cver the years hecome & part of the landscape they inhabit —and
that to the great displeasure of the zuthorities. One day hegot a
strict oider v either move everything including the ruin, o
to surround it with & big wall OF course, he chose the s2cond
solation, and so dunmg my nexs visat | founad an encrmows heavy
gate in a very high brick wall ssparating him from the kocal
community. However, one side of the remained apen tathe
fields which receded like waves in the pursuit of the harizon,
Against a part of thes opening into natere, he heaped op a hillock
of earth.

He has already drawn hondreds af Prqi:l:r.; for what e calls a
«Compazs=. This = a construction of a huge metal arch, one end



gl:v:imchpﬁ- Eine Seite des Hofs war pedoch offen gehlishen zu
Feldern hin, die woe Wellen auf der Suche nach dem
Horizont zurickwichen, Yor eimem Teil dieser Offnung m dic
freie Matur hatte er sinen Erdhikgel aufgeschicret.

Er hat bereits hundemne won Entedrfen angefertigt filr 2ine
Konstruktion, die er »Zirkels nennt. Diese besteht aus einem
riesigers Metallbogen, von dem ein Ende auf Rddern ruht,
wihrend das andere auf der Kuppe des Higels fest veranken ist,
S0 dIE L= ] ICIII.]'I I:|1 Ei:|1!l:|1 H.I:I:il- um IEiI:IE .ﬁ.’:hl! d.l'lh!ll h.ﬂ.ﬂ.

Bein Adelser ist noch immer nichi Dhe Plasnkplanen
deenen mach wic vor als Abdeckang des Daches und auch als
Vorhang, der das Atelier von setner 'Wohnung trennt. Die
Geriusche, dee diese Planen bervorrufen, werden fir Vesely zu
seiner =ponkreren Muosik=, die er guf Tonhand aufnimme.

In den letzten paar Jabren kehste er auch weeder zur Maleren
zurisck. Sehr expressave Malerel m walden Farben, die Elemente
darstellend, Er mnteressiert sich for die Wirklichkeit am ihn
herum, filr die Felsen, die Erde, den Wind, diz Matar und dis
Geschaphe, die sie in iheer ewigen Souwesiningt hervorbrings,
Seine elpenen Schdpfungen sind awch eine Wirkfichkeir, sind
auch unabhdngig, auch ist er ein Schapfer, denn das Kunstwerk
als solches 15t dae Wirklichkent. Sern dlterer Landsmans Bipla
pflegte zu sagen: =Schaffe Kuanstwerke, 3o wie dis Mamr es
rut ., .= und abwohl Vesely micht dieselben Worte gebrauchen
wikrdle, gehart o demelben Gemeshabnang an, Der Schipfiengs
prozsi® it kawm je ein schmerzbnser Yorgang, und Vesleps Weg
et schwieriy, gesiumi von Statsomen des Swesbels, der Angat und
der Qual Er wird dabei angespomit von dem Wansch, es immer
und immer wizder nen und anders zu machen.

Vesehy lehint die Fertigstellang ab als einen Akt der Gewalt, als
Ausidnack von Exhibsneniamuas, als Ted. Er st dbereeugt davon,
daf man seen grnees Leben mit sinem ainzigen Wzrkr\uﬁring:u
kani. Dee Beendigung dicses Werkes it gleschbedeurend mie der
Beendagung der eigenen Exmstenz. =Ich kinn keinerlel anderen
miglichen Augenblick finden, in dem ich das Werk als definitiv
vollendet betrachten kdnite, e el dtrm.. ich wilnde eime
bessimmite piumliche Beschrinkung akze , aned wch sehe
wiederum ketnen Grund dafiir, eane e tu respekiieren,
wenn sich die grofariige Mighichkeit einer stindigen, endlosen
Weiterarbeit bistet. Auch wenn mir wielleiche scheint, dall erwas
festig 15k, wenn €5 eine bestimmte Grdfe erreacht has, Rikle ich
mich noch immer gezwungen, thm ein Ambdente zu geben, =
auszuwesten, &3 mit anderen Dingen o verbinden, und es in

of which rests on wheels and the ather is fixed on the 1op of the
hill, 5% a5 1@ be able to pivat in a cincle.

The stadio is s1ill anfinished, The plastic sheets still cover the
ract and are also wsed as a cumain, separating the studso From his
habitat, The noisss these sheers praduce become Veseld's
=Concrete Musics, which he m on a tape recarde.

In the past few years he has alio returned to painting. Yery
exprestive painting of viobent color, mterpreting the elements,
He 15 imverested in the reality arcand him, in che rocks, the earh,
thie winids, narure, and m creatures rtprndu:u i ot eternal
sovercignty, His owm creations are also a reslity, are also
I-nd:F.‘ﬂdl."m. b is alsa a creator, for the work of art is a realicy in

His older compatriot Kupka wsed to say: =Create am liks
narure does ...« and Vesely, withour using the same waords,
belongs to the same hreed. Creation is hardly a painless business,
and Vesehd's roud is arduows, bardered with stations of doubt,
fear, toament. He is propelied by has drive io create differently,

aguin and again.

Veseli resents the completion as an act af viokence, an
EXpredion nFnInhumum.uEdurjl. He is convimced that ane
can spend one's entire life on 2 single work. Completing that
wark 15 the same a3 mmphl'.mg aie’s own existetoe. = can find
no other possible moment o conssder the work definiely
numplr.l;zd'.. unless 1 were 1o respect Ceztaln |i.n1.iu.'lru-u1.1-ul-:pm::
and no more, but again, | And no reason to respect such & thing
when the grear opponunity of endless constnaction offers ielf
Even though it may seem to me that soce @ thing has reached a
certain size, 0 s fndshed, [ sill feel compelled vo provide it with
an epvaronment, to expand e, 1o jam o o other thangs and fit 1t
irbe i large entity whage pary it then becomes — at the same time
preserving the integral narure of its testimony which, however,
extablishe:s connections with another part or parts, whose
mugasl relsions and commectinns create further umits, which
again are. .. Where doss it all stop?= asked Yesedy, and rephied at
ance, «Oaly where | do not exdst, To pefissl mseans 10 peeis]
alone, within oneself, in & permanent sicuatson that 15 finite only
because of my own physscal limatatsons . . =

Like arher expressacnasts, the artst Yesely is inwolbved in a
canstant search for the arbstic troth, the ulamate valae and
independent exsstence of the art wark. He was never sempied by
an easy leap to symbols, he does not stoop down to decoratsons.
He escapes humenzation, moralization or poctization af






cine grofere Einheil sinrubringen, zu dessen Pestandied] es
dann wird — gleichzeitig aber den esgenssiindigen Charakuer
seines Zeugnisses zu erhialen, der aber wisderam Verbindungen

mil einem anderen Teil eder Teilen eingehe, deren wechselseitige
H-:nahungm und "Ir:rhl'rhdun;m weitere Einbebei hil-d:n, die
ihremeits wiedenam . . . Wo hiirt das alles auf?« fragie Yesely, und
antwortets sofort: = MNor dom wo ich selbst nicht mehr exastiere.
Werterzumachen st gleichbedeutend damat, alleine weiterzu-
machen, in sich selbst, im erner dzvernden SiEwation, in einer
Sitmation, die nur aofgrund memer egenen physsicken

Beichrankung endlich ist. . .=

Wie andere Expressomisten auch, ist der Kimstler Vesely
stemdig anf der Suche nach der kinstlerischen Wahrheis, dem
endgiilisgen Wen und der wnabhdngigen Existens des Buns-
werks, Er Liefl sich nie zu dem bequemen Griff nach Symbalen
verlacken, er [381 sich nichr zu dekarativen Elementen herab. Er
vermeidet erfolgreich ein [ns-Humorvolle-Liehen, ein Morali-
sieren oder Postisieren der Existenz und der Wirklichkeit. %Was
will ef alio mit seiner Kiens sussagen? Vesely gab die Anrwort
auf diese Frage beresis 1964 #Ich vermesde es, ezne bestimmite
verbale [uiqrprm:inu und ETHirum.!; | g;:bem.'l':i] ich ke,
daf exne Aussage Gbsr sin Werk, das das Ergebnis sines langen,
unendlich komplexen Identifikationsprozesses s, nur der
Uherrest eines ]ln.; VECgAngEnen hachstilisiesten ..*.l.glthrh
152, Dhas Werk selbse isa die Awssige, dic Botschafi, der Ausdreck
eimer micht intellektuell wilbaren Farmulienang von etwas, das
sich der ldentthizienung entziehe. Obwohl es necht umabin-
derlich ist, muB man immer wieder sufs neue versuchen, o
durch neue Tatigkest zu erkliren (aber diese Interpretation miafl
immer wieder dis Ergebnis ciner peuen Aktion ssinle

=Wenn es maglwh wire, ein bestimmics Werk auf sne
bestimamte Weise far alle Zeiven za erkliren, dann wiirde
dadurch seine Existenz thren Smn und ihre Berechtigung
verlicren, Wenn ich meime Geflhle in Worten ansdricken
kinnte, wikede ich es niche nérig hahen, mir die Mihe dieses
komplexen Schipfungsprozesses zu machen.= Das tnfft noch
immer suf sein cinzigamiges und eindrucksvolles Gesami-
kunsiwerk zao, an dem er weiterhin in dem kbeinen Darf

Stredokluky tm Herzen Bohmens afbeiret.
Meda Mladek

cxistence and reality. And so what does be want to say with his
art? Vesel) had already answered this question in 1964 «Lavoid a
specific verbal interpretation and clarification because 1 think
that a statement abowt a work that s the remlt of a long,
mfinitely compler process af identification cin only be the
remains of a moment long aga highly siylized. The work ietf,
the statement, the communicaton, the mEssARE of an unkmow-
able formulatien of something unidentifishle. Although it is nat
immutable, one must try again to explain i through new activity
[ buit its mterpretation misst aleays be the consequencs of 4 pew
scticn )

=[f it were possible to explain a single work in a single way onee
and for all, its exiszence would thereby lose its meaning and 5s
justificabon. IF | could express my feelings in wodds, 1 wauld
have no need 10 go o the mouble of this complex process of
creations=. This is valid for his very undgue and mmpressive
sGesamtkunsrwerks which he continues to creste in the linle
village af Stredokluky in the center of Bohemia,

Meda Mladek






ALES VESELY

BIOGRATHIE
1915 Geboran in Caslaw, Twhechoslomakn
1952 -5 Siudios an der Bunisakademie in Prg
19 Srpendium = Scalprure Cenbers

in Wahingran, D.C.

Leht und arbaiics in Prag
EINZELAUSSTELLUMNGEN (Aaswahl)

1963 Alsova nin, Prag

194 Kraika Galermw, Libwrec

1983 Wiener Sepemion, Wien

19k Crentaw-Lasisies: Musees, Himm
1954 Club VHME, Prg

1985 Makeamiolebulire Tnstiml, Prig
1983 Fakene Cheimopher Durs, Manchen

GRUPPENALSSTELLUNGEN {Auwmwahl)

194 Mlirsvcincnt Fhaies, Musfe d'lacle, Belaes]
Almematve aiceal, Fhgquils
Tachrechische Graphak, Kesathalle, Hamburg
T9Eh Contemporary Frinemaken of Crecholovakia,
Syncuee Univesissy, Blew Yioak
Falkwang Mumam, Eswa
Crifscke il Peaig, Stedelijh Meseim,
Ammnerdam
198 Contemparry Ceechailoval El'lpik A,
Muomiresl
Sculprure Tebbooslovagque, Musée Rodin, Fans
mm Tachechinche Skadpbis dei 200 Jahihindei,
Schlol Chaslosienburg, Wee-HBerka
W Srmpmium =Stadi und Bildhauersis, Bochum
1280/ BE Eleven Conemporary Anists from P
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SOCIETE IMAGINAIRE

In 1986 West German authorities, pavate sectors and the
cwmners of the castle of § created an inststutson,
which has a goal to establish the Batur Foundation, which
will provide a permanent place for my works.

As a living Amenican artist, | consider this a rare hopour, but
also a great challenge.

The fact that [ was bom a Hunganan attests to my inberest in
Eastern Europe. The 20 veans of my Iife spent in South
Amencs bind me to the western hemisphere, Having lived in
both places, [ am keenly aware of the surprsingly great simi-
larities which exist betwesn them.

These peripheral cultures — each with an outlook from a dif-
ferent vantagepaint, from a different world = can thus be con-
duetive vo the creation of new, different Wellamichasumper

In art as in scienafic investigation it is clf utmost IMpomance
to start from different, separate, sometimes mutually ignored
points of departure — to have several points of ewiry and
reentry, which can therefore provide us with the different pic-
tures and expenences from one and the same situation.
Penpheral cultures, through their geographic, political and
psychological siuanens, observe and comprehend differ
ently the world events than does the mamstream, It szems o
me important, therefore, to mvestigate their statements and
ideas m literature as well as in the visual arts.

Several Argentinian indusenal companies are backing a pro-
ject to imvebe South Amencan writers and artists to Schaum-
burg and an agreement was signed by Geosge Soros and
myself in New York Mr. Soros s privately backing a similar
progect for the Exstern European arisis and writers,
Spontaneous meetings should form the bass of collaboration
between artists. The works thus created, texes with ilhustra-
tions will be published in English and German by the Batuz
Foundatiomn.

The results of these encounters, talks, wntings, drawings,
videos, in surm the whole process will be documented and
stored at the Batuz Foundation as an "dea-bank™, which wall
be apen to our contermporanes a5 well as future generations.
Mot anly natons, which seem or are excluded from the decs-
sions or influences of world events, are to be conssdered pen-

pheral cultures, but also individuals, who, through destiny o
by their cwn free will, do not partcipate immediately in
events, but rather distantiats themselves and undergo an
appared 1solation.
This isolation is only apparent in natare since these are the
individuals whe build our culture and lay the power lines
through wich the energy will fow i the directions they have
set. This is how [ see Cézanne, who in his solitude set the
guidelines for the whole century that followed him.
This is how [ see the life of Reuben Nalkian, his detachment of
the art scene, which sumounded him, was painful but
O CIOUs.
Everybody who deals with ant must keam that a rranscenden-
tal renewal can only be achieved through detachment, be it in
Apx-en-Provence, Tahit o Stambord, Connecscut. But what
is important is not the geographic, but the mestalspintal dis-
tance attained: the challenge is to find another point of sy
ar reentry. Every artist should be an ossider in the real sense —
since his task is not to pantscipate in events, but to create from
past, present and future events a picture, whose form and con-
tent differs from those of his contemporaries, and will even be
fought by them. Mevertheless, it is his work and what it repre-
senis that will come to be viewed a8 hisvory, and not thar of
the others.
From these encounters “through the contiments™ i which
personalities meet and mllil:rl:nrit:. & stnacture can grow
il'm:h has the likeness of 4 society,
As the world has grown out of all human proponsans, so the
mind has become incapable of grasping all the facts, the
majority of which have nothing to do with the individual.
This is why, | believe, prople who culturally have much in
commyon should create a structare like 2 polis in which they
can feel at home, move freely — even though they may
sctaally be separated by thousands of miles. This i the reason
I call this imaginary poles: the “société mmaginaire”.
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